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 الملخّص 
تناولتْ هذه الدراسةةةةةةةةةةةةةةة ماهسرد الالاجا السةةةةةةةةةةةةةةرداّ الع البيّ من  عب أدبيّات القاّ  البحرينيّ  بد القادر 

أمّا دراسةةةةةةةةةةةةةةتها النظريّة، فقد اانت من  عب بياا أجعاد ماهسر الع البيّة ود  تها في النقد  . قيل، نظريًّا وتلبيقيًّا
الحديث، مع الإشارة إلى حضسرها ود  تها في تاريخ الأدج العربيّ القديم، اما تمّ وصف معمح ت ذّر الع البيّة 

 .الالي يّة ووصسلها إلى ما هي  ليه

اا من  عب بياا  لاج السةةةةةةةةةةةةةةرد الع البيّ في منتي القاّ  البحرينيّ  بد أمّا ال انب التلبيقيّ، فقد ا
المنهي السةةةيمياليّ بمربّع جريما و، والسةةةعي إلى بياا مقسّمات السةةةرد الع البيّ وم ا ته  جاسةةةتادارالقادر  قيل، 
 .وآليّة اشتغاله

تناولتُ ماهسر : اي التمهيدف .مقدّمة، وتمهيد، وثعثة فصةةةةةةةةسب، و اتمة، وفهار : وقد تكسّنت الدراسةةةةةةةةة من
 تُ عرضةةاسةةتفي النقد الحديث، وشةةروا الع البيّة، اما  لالع البيّة، والد  ت التي يدور  ليها مصةةللح لالع البيّة

 .ماهسر الرواية لغةً واصلعحًا، وتناولتُ العناصر الأساسيّة التي تسهم في تكسين ماهسر الع البيّ و لاجه

لع البيّة الالي يّة، وذلك بدراسةةةةةةةة أهمّ سةةةةةةةماتها، اما تناولتُ المصةةةةةةةللحات درسةةةةةةةتُ ا: في الاصةةةةةةةل الأوّبو 
وفي الشةةةةلر ال اني من  .الأسةةةةلسرةو –ارامات الصةةةةالحين  –المتايّل الشةةةةعبيّ  –المحيلة بها بالحكاية الشةةةةعبيّة 

 .الاصل، درستُ القاّ  والرواليّ  بد القادر  قيل، وقدّمتُ تعرياًا جالمدوّنات قيد البحث

درسةةةةةةتُ السةةةةةةيمياليّة الع البيّة  ند القاّ   بد القادر  قيل، وذلك من  عب دراسةةةةةةة ف: الاصةةةةةةل ال اني أما
السقسف  لى أهمّ الأجعاد السيمياليّة لالاج السرد  لةً المدوّنات الماتارة سيمياليًّا، مستعينةً جمربّع جريما ، ومحاوا 

 .الع البيّ 

ع البيّ  ند القاّ   بد القادر همّ سةةةةمات  لاج السةةةةرد الدرسةةةةتُ في قسةةةةمه الأوّب أ : في الاصةةةةل ال الثو 
حتُ فيه  . قيل، من  عب دراسةةةةةة   البيّة المكاا، والشةةةةةاصةةةةةيّات، والتب ير الع البيّ  أمّا القسةةةةةم ال اني، فقد وضةةةةةّ

 .رؤية العالم من  عب مدوّنات القاّ   بد القادر  قيل

 :يها في الدراسةومن النتالي التي تسصّلتُ إل

 .اج السرد الع البيّ، ووقاتُ  لى أهمّ سمات الع البيّة الالي يّةفي  ل  بّرتُ  .1

 .استمددتُ من سيمياليّة بجريما و آليّة جحث م دية في بياا سمات  لاج السرد الع البيّ  .2

للعالم، في اسةةةةةةةةةةةتادتُ من سةةةةةةةةةةةمات  لاج السةةةةةةةةةةةرد الع البيّ  ند القاّ   بد القادر  قيل، ومن رؤيته  .3
 .لة جعالمناضايا الاكريّة وال قافيّة المحيالسقسف  لى أهمّ الق
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 الإهداء

 ،روح أميإلى 
 ،ودفء أمي

 نيْ تد ن الممتديْ ها الشهعود يو ين

 .ما وراء الحب والعلاء وفيض الحياةإلى 

 إلى أبي 

  ينالقسي ينسمرد ه الأيوسا د

 .التحديات والإصرارإلى ما وراء 

 إلى زوجي 

 شرا ها رباا ساينة الحياة وشاداّ 

 

 ...أنسار تلك الساينة ووقارهاأبنالي ى إل

 ،جميعًالكم 
 ..أهدا هذه الصاحات
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 شكر وتقدير

 

اللهم لك الحمد اما ينبغي ل عب وجهك و ظيم سللانك  لى تمار الصالحات في  لمٍ نافعٍ جإذا 
  .الله

 أتقدر جاالص الشكر و ظيم ا متناا إلى جامعة البحرين، لما وفرته من بي ة  لمية  صبة،
 .ود م أكاديمي متساصل، سا دني  لى إن از هذه الرسالة
 :ويسعدني أا أ ص جالشكر وا متناا مشرفتي الااضلة

 الدكتورة ضياء عبد الله الكعبي
ني من اهتمار تْ لد وْ لما أد  جامعة البحرين، –الحديث المشارك أستاذة السرديات والنقد الأدبي 

 .ت ثرية ااا لها جالغ الأثر في تلسير هذا العملأكاديمي دقيق، وتسجيه  لمي رفيع، ومعحظا
  .الها مراحل البحث إرساءلقد اانت  ير معين في 

 .يُنسىفكل الشكر والتقدير ل هدها الدؤوج، وصبرها النبيل، ود مها الذا   
 

في  الكرار ساتذةالأكما أتقدر جالشكر لكل من مد يد العسا والمشسرة في الرحلة العلمية الشيقة من 
لزمعلي من الللبة وا متناا  ، اما يسعدني أا أقدر الشكرفيهاتنا الغراء وطساب دراستي جامع

  .الذين مدوا لي أيديهم جالمشسرة والمعسنة
 

 نوال ناجي
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 مةمقدّ لا
نظريّات الغربيّة في م اب مرَّ الاكرُ النقداّ العربيُّ بتحسّ تٍ  دّةٍ  بر ما است مره من ال

أاَّ النظريّات السيمياليّة السرديّة من أهمّ النظريّات  في السرديّات وتحليل الالاج الأدبيّ، و  شكّ 
 .التي فرضت ناسها  لى ساحة الدراسات الأدبيّة في العالم العربيّ 

ةً أاّ تلك وتُعدّ الدراسات الااصّة جالأدج الع البيّ من اهتمامات الأدج المعاصر،  اصّ 
التي ت نح بنا إلى قابعً لعناتاح والعّحدوديّة، النصس  الع البيّة تتميّز بتصسّرات ت عل النصّ 

الذا ي عل  لومن الممكن أا نتساءب حسب هذا لالع البيّ  .لة وغريبة وساحرة اذلك سالم متايَّ 
ين بين النصّ المرء  اجزًا أمار  سالمه التي يتدا ل فيها الاياب والساقع ارتباكً  ا وتردّدًا مشتراد

 .زًا، وي عل من  المه الاياليّ  المًا حقيقيًّاوالمتلقّي؛ وهذا ما ي عل الحكي الع البيّ متميّ 

ديد تعريفٍ دقيقٍ له، من الساجب  لينا النظر في جذور الع البيّ، ومحاولة تح فإا ولذا،
 .وذلك من  عب جعض المقاربات اللغسيّة ثم ا صلعحيّة

من الصعب ضبط ماهسرٍ  هومن النتالي التي تمّ التسصّل إليها من  عب هذا البحث، أنّ  
إاّ الع البيّ يتأسّس  لى جعض القسا د، منها التردّد  :ولكن من الممكن القسب ؛دقيقٍ للع البيّ 

لح ومن المعلسر أاّ مصل . لى القارئ نتي ة ظاهرة غريبة تت اوز اللبيعيّ  ااظهر ي الذاوالحيرة ال
، و1بوالاياليّ  الع يب، والغريب،: م ل ،قريبٌ من مصللحاتٍ تقع في م اب تسظياه للالع البيّ 

ا، قبل ظهسره في ومن الممكن القسب إاّ أصسله اامنةٌ في المسروث العربيّ، بسصاه ماهسمًا ونصًّ 
 .امصللحً الأدج الغربيّ 

الع البيّ وتسظياه في  يسعى هذا البحث، من  عب التنقيب والتحليل، إلى ضبط ماهسر
ويهدف إلى دراسة  لاج السرد الع البيّ  ند  بد القادر  قيل، من  عب  .الروايات محلّ الدراسة

 :تحليل السرد الع البيّ في روايات القاّ  والرواليّ البحرينيّ، وهي

 .و1994 ،الشساراا بقصص قصيرة •

 .و2006 ،ا  لى مالدتي بقصصاثنا  شر ذلبً  •

 .و2017 ،م مس ة قصصيةب ليلة البلسر •

 .و2019 ،الليل بقصصفي  يسر آت اسارقٍ  •

لحدوث أحداث غير طبيعيّة، وبروز ظساهر غير طبيعيّة  ارقة، : ونعني جالسرد الع البيّ 
وفنّ الع الب والاسارق هس فنّ  .تنتهي بتاسيرٍ فسق طبيعيّ، جا تبارها غير معروفة و ارقة

                                                           

، 1دراسة وتحليل لبنية النص، م لة لغة اعر، العدد  –شهاجه، زينب ومحمد جشير: السرد الع البي بين المسروث العربي والغربي  و1ب
 .304،  2021، جامعة وهراا، ال زالر، 7الم لد 
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المتايّل الذا   تحدّه حدود؛ المت اوز واللليق، وابتكار العّمحدود والعّمألسف، فنّ الاياب 
  .و2بوالمعقسبل فالع البيّ هس الّ ما هس غير طبيعيّ، ومت اوزٌ للحدود

ويستهدف هذا البحث الكشف  ن البُنى المتعدّدة للع البيّ في روايات  بد القادر  قيل، 
بالشكل، الغعف،  لكشف  ن العتبات الع البيّةكما يُعندى بدراسة السيمياليّة الع البيّة في  لاجه، وا

اما يُعندى اذلك بدراسة الالاج السرداّ الع البيّ، والكشف  ن ت انس الزماا  .الإهداء، الصسرو
 .والمكاا، و  البيّة الشاس ، والتب ير الع البيّ، والبرنامي السرداّ الع البيّ 

بيّة في روايات القاّ  والرواليّ البحرينيّ  بد وإذا اانت دراستُنا الحاليّة تُعندى بدراسة الع ال
قادر  قيل وفق السيمياليّة السرديّة؛ فقد سبقتْ دراساتٌ ا يرة إلى تحليل الع البيّة في الروايات ال

 .وفق المناهي النقديّة الحدي ة

 :ومن تلك الدراسات ما يلي

فقد  و3ب."جالرواية الالي ية يّ محكالسرد الل: جةةةاءت جعنساا يالسادة، التة يّ ةة ة مدراسة الباحة
أبرزت الدراسة تسظيف السرد الع البيّ في المحكيّ الرواليّ، وذلك من  عب قراءة نماذج من 

ظهسر هذا ال نس : وجاء ا تيار الباح ة لهذا المسضسع لأسباج  دّة، أهمّها .الرواية الالي يّة
 .الأدبيّ مؤ رًا جشكل ملحسظ و فت للنظر

ر النقداّ، ثمّ بيّنت وظياة اإشكاليّة المصللح الع البيّ في المنظ ة بتمهيد  نبدأت الرسال
الع البيّ، فهناك الغريب غير المعقسب، السرد الع البيّ في المبحث ال اني، وبح ت مستسيات 

ثم تناولت الباح ة ال انب التلبيقيّ، مستادمةً المنهي التلبيقيّ،  .اموالع البيّ الع يب، وغيره
ومن بين هذه النماذج، وقات  ند رواية  . تارت نماذج من النصس  الرواليّة الالي يّةحيث ا

للأديب  بد القادر  قيل، اما أشارت  لكفّ مريم"للقاّ  فريد رمضاا، ونص  لماء نعيم ..السسافح"
 .إلى جعض النماذج البحرينيّة الأ رى 

ت لّيات الع البيّة في ": جعنسااكما تمّ ا طّعع  لى دراسة أ رى للباحث فضية بسدوي ه، 
قد قدّر الباحث رؤيته ف، و4بلاروايتا التبر ونزيف الح ر لإبراهيم الكسني نمسذجً : الرواية العربيّة

يّ في رواياته، مستحضرًا الحكاية والرمسز الدينيّة وال قافيّة جأسلسجٍ ساحر، ولغةٍ الإنسانللم تمع 
  صسصيّة الرواية الع البيّة: أس لة الباحث حسب دارتو  .شعريّة تحيل إلى لغةٍ  ميقة الد لة

الرواية؟ وما هي ت لّياته؟ وما الرؤى التي المقصسد جالمصللح؟ وما شروا تحقّقه في وما ، تهاوميز 
 يلرحها؟

                                                           

 .79 ،  1997، 3، العدد 16للكتاج، الم لد نيات الع البي في الرواية العربية، الهي ة المصرية العامة حلياي، شعيب: ب و2ب

 السادة، مي: السرد المحكي في الرواية الالي ية،  و3ب

لنزيف الح رل لإبراهيم الكسني نمسذجًا، جامعة  بد الرحمن لالتبرل و تارواي –بسدوي ه، فضية: ت ليات الع البية في الرواية العربية  و4ب
 .2022ميرة، ال زالر، 

 



                                       المقدمة

3‌
 

الأجعاد ": التي جاءت تحت  نساادراسة تغريد حسن جاد، : ومن الدراسات ذات الصلة أيضًا
  .و5بلانمسذجً  غادة السماا -رواية تنكّريّة للمستى : لرواية النسسيّةالع البية والغرالبية في ا

هذه الدراسة  لى رصد الأجعاد الغريبة والمع زة التي رُسمت حدودها ومعمحها  لى وقات 
، والانّ ة امّ  جصسرةيد أحد الرواليّين المعاصرين، ممّن سلكسا هذا اللريق الس ر من فنسا الأدج 

سهرة تنكّريّة للمستى،  جمنزلةوتُعدّ الرواية النسسيّة، في هذا السياق،  .ةصّ  ا جصسرةٍ المعاصر 
 .أ رجت طاقة هاللة من تلك الأجعاد الع البيّة والغرالبيّة

، حيث "الع البيّة في الرواية العربيّة": واذلك دراسة الكاتبة نسرة بنت إبراهيم العنزا، جعنساا
 آ ر غير تعبيرًا  ن رواية تنتمي إلى  المٍ  كسنهبيّ جع الجاءت نظرة الباح ة إلى هذا المعلى ال

اء رواليّ زا ر جالاجات   تاضع إنّه فض .يتّصل جاسضى الحياة السا رة العالم اللبيعيّ؛  الم
رمزيّة، وصسفيّة، وفسلكلسريّة، : مايّلة السرد التقليداّ، ونزوة فنّيّة تتناّس برلات متعدّدةإلى 

 - بر رحلة  لف الزمن وأسسار المكاا- تك يف د ليّ، لتقدّر للقارئ ى وأسلسريّة، وتحتسا  ل
 .حلسً  لقضايا الحياة المعقّدة، التي امتدّت جذورها لتقيم في  اايا الذاكرة

وتنللق  صسصيّة هذا اللسا من الأدج السرداّ من اناتاحه العمحدود  لى التراث الرواليّ 
 صسصيّة المسروث السرداّ العربيّ، أو ال هد الإبدا يّ الذا  احالعالميّ، دوا أا يُلغي بهذا ا نات

تّاج الرواية العرج، والذا ت لّت من  عله قدرة المبدع العربيّ الهاللة  لى التعبير جه اُ  اضللع
 . ن  المه ورؤيته الااصّة

 نُظر قلّمالذا، جاءت نظرتُنا إلى هذا المعلى ال ماليّ والأثر السرداّ العميق من زاويةٍ 
منها؛ فكانت دراستُنا تستهدف المكسّا السرداّ، إذ إاّ غالب الدراسات اانت تُغال هذا ال انب 
السيمياليّ السرداّ، في حين تكاد الساحة النقديّة تالس من دراسةٍ ا تنت جه بسصاه  لاجًا رمزيًّا 

قيًّا ساهمت الأفكار والتصسّرات والمااهيم في إنتاجه وإ ادة ص  .ياغتهوندسد

 منهج البحث

ما له من  صسصيّة، ويُعلّل لقد حدّد الباحث منهً ا استااد فيه من مقس ت  لم السرد، لا 
الباحث ذلك جأاّ طبيعة الالاج، وقدرته  لى أا يستس ب في دا له  ددًا غير قليل من الأشكاب 

يستعين جالمااهيم جعله س ما والأنساع الأدبيّة، واذلك تنسّ ه الشديد دا ل روايات  بد القادر  قيل، ه
 .السيمياليّة السرديّة المناسبة

 .وقد منح هذا التنسّعُ الباحثد حرّيّةً في رصد العناصر السرديّة الساردة في ثنايا النصس 

                                                           

رواية لسهرة تنكرية للمستىل لغادة السماا نمسذجًا، م لة الية  –جاد، تغريد حسن: الأجعاد الع البية والغرالبية في الرواية النسسية  و5ب
  .2022، 20، الم لد 4الآداج، جامعة بسرسعيد، المقاب 
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وا تار الباحث، من أجل تحليل البنية السيمياليّة السرديّة في روايات  بد القادر  قيل، 
لم الذا : ؛ إذ تعني السيمياليّة  ندهوغريما با من جهسد السيمياليّ السرداّ، مستايدً  المنهيد  العا

فالسرديّة، جالنسبة للسيمياليّين، هي  .و6بوتحليلها، وبياا وظالاها وفا ليتها الععمات يُعنى بدراسة
السيمياليّ هس الإمساك جالمعنى أو القانسا المتحكّم في السرد بالقسا دو، والغرض من التحليل 

 .النظر  ن ماتلف ت لّيات التعبير التي يتّاذها الد لة، جغضّ 
جالمحتسى السيمياليّين من السصسب إلى نماذج  اصّة في التحليل؛ أا  وقد مكّن ا هتمارُ 

عبيرٍ آ ر، وبت .ا تصار أحداث القصّة في قسا د ترايبيّة تحكم البناء النصّيّ في مستساه التسزيعيّ 
 عقات تسزيعيّة قابلة للعب دور في بناء البنيات السرديّة،  -ةإلى جانب الععقات ا ستبداليّ - هناك

 و7ب.للحكاية وبهذا يتمّ التعرّف  لى هيكل  علقيّ منظّم
كما استااد الباحث اذلك من جهسد فعديمير بروج، أحد مؤسّسي هذا المنهي، حيث ينللق 

سيّة، سة الحكايات الشعبيّة الرو من مقترج شكليّ صرفيّ لدرا لجية الحكاية الع يبةمسرفسلس لفي اتاجه 
لتلك  (Structural Patterns) من  عب ترايزه  لى المبنى الحكاليّ، ورصد الأنساق الهيكليّة

 .الحكايات المتعدّدة
 :وفي هذا الصدد، يقسب فعديمير بروج

المقارنة سناصل أجزاء الحكايات الارافية  ا ولن را  .الحكاياتسنقسر جمقارنة مساضيع هذه ل
وستكسا النتي ة مسرفسلسجيا بأا  .حسب أجزالها مناهي  اصة، وبعدها سنقسر جمقارنة للحكاياتج

و8ب.ولببعضها البعض وبالكل الأجزاء وصاًا للحكاية حسب أجزالها و عقة هذه
  

و9بوتستند منه يّة فعديمير بروج إلى
: 

 تلايص المتن الحكاليّ، ▪

 مس ة من المقاطع والمتساليات السرديّة ثم تقليع الحكاية أو النصّ الارافيّ إلى م ▪
 كل دقيق،جش

 ثم تاكيك تلك المتساليات إلى م مس ة من السظالف، ▪

 فاستنباا العناصر المسا دة في الحكاية، ▪

 الشاصيّات السرديّة،ثم تسزيع السظالف  لى  ▪

                                                           

ارداا، جاا السد: التحليل السيميسطيقي والأدج، ترجمة:  بد الرحمن طنكسب، م لة دراسات سيميالية أدبية لسانية، فا ، العدد  و6ب
 .121،   1987،  ريف 1

 ،  2012المغرج،  –البيضاء ، المراز ال قافي العربي، الدار 1الشكل والد لة، ا –يقلين، سعيد: السرديات والتحليل السردا  و7ب 
166. 

، اللبعة الأولى، السعسدية، النادا الأدبي ال قافي ج دة، أبس جكر وأحمد  بد الرحيمبروج، فعديمير: مسرفسلسجية الارافة، ترجمة:  و8ب
  .74  ر، 1989

  .80 -77  ، المرجع السابق و9ب
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 .ثم بياا طرالق تقديم الشاصيّات، وصااتها، وحرااتها في الحكاية ▪

ل ابت السظالايّ،    لى المتغيّر يل، هس الترايز  لى الكن ما يهمّ في التحل ▪
 .الأسلسبيّ أو الحدثيّ أو السصايّ 

في الساحة  ويُعدّ المنهي السيمياليّ واحدًا من المناهي التي استلا ت أا تارض ناسها
ها سصاالنقديّة الحدي ة لسنساتٍ طساب؛ إذ يتعامل الدارسسا العرج المعاصروا مع السيمياليّات ب

 .ا يسا د  لى فهم النصس  والأنساق الععميّة وتأويلهانه ً م
فنحن نقرأ بين الحين والآ ر دراساتٍ وأجحاثًا يتسسّل أصحابُها جالسيمياليّات، جصاتها منهً ا 

ومن ذلك، جعضُ دراسات محمد ماتاح و بد الملك مرتاض، التي  مدت  .في المقاربة والدراسة
 .ي تشريح نصسٍ  أدبيّة قديمة وحدي ةإلى ت ريب المنهي السيمياليّ ف
وا السيمياليّات منهً ا، ن د  بد الرحمن بس لي، الذا يقسب في رد ومن الدارسين الذين يد 
 :التي ترجمها إلى العربيّة (Deledalle) تقديمه لأحد اتب دولسداب

 ا البعضُ ول ن اا .تحتلّ السيميسطيقا أو السيميسلسجيا مكانةً هامّة ضمن المناهي النقديّة"
لم يُنقص من قيمتها امنهيٍ  لميّ وإجراليّ يعتبرها م رّد مسضةٍ من المسضات، فإاّ هذا السصف 

في الدراسات الأدبيّة وتحليل النصس  الأدبيّة جالدرجة الأولى، بل ولم يزد المشتغلين بها إّ  
 .مقاومةً لكلّ نز ة تبسيليّة

ا  يمكن التقليل من أهميّته، أو التقليص ممّ ولذلك، فهي ة في ا  تبار الصحيح ة منهيٌ  
  .و10بليّ والانّ  من سُبُل وآفاقٍ جديدة تُنير م اهل التعبير الأدبيّ  يمكن أا ياتحه

يقسب  .إاّ للععمات أهمّيّةً ابرى، تت لّى في اسنها تُحقّق التساصل بين النا  في الم تمع
 :(Colin Cherry) كسلان شيرا 

جسهره أنما هس ذلك جأا التساصل اللساني في ، للنة من د سُقٍ مكسَّ اصل بدوا نُ   يسجد تس ل
 .و11بتبادب الد لة أو الععمات بين بني البشرل

البشر،  للد لل بأو الععماتو بين إنّما هس تبادبٌ  -في جسهره-يّ الإنسانذلك أاّ التساصل 
اصل، فقد نشأ في م اب السيمياليّات ونظرًا إلى أهمّيّة هذا النسع من التس  ،نها ذات جعد تساصليأأا 
 .و12بوالإبعغ تساصل اهٌ يُعنى جالاتّ 

 :مسضسع السيمياليّات حين قالت (Julia Kristeva) وقد بيّنت جسليا اريستياا

                                                           

 .21 ر،  2004، 1ار الحسار، سسريا، اأو نظرية الععمات، ترجمة  بد الرحمن بس  لي، د دولسداب، جيراب: السمياليات و10ب

 ..16 ر،  1987مبارك، حنسا: درو  في السيمياليات، دار تسبقاب للنشر، المغرج،  و11ب

،   1، ع13ر، مي2021 ،حسرية، اريدات: ا شتغاب الد لي للععمة في الدر  السيميسلسجي، م لة  لسر اللغة العربية وآدابها و12ب
53- 54. 
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ومن ضمنها اللغات جما هي أنظمة أو  عمات –إاّ دراسة الأنظمة الشاسيّة وغير الشاسيّة "
ويتعلّق الأمر بة ما يُشكّل مسضسع  لمٍ آ ذٍ في التكسّا،  هي –تتماصل دا ل ترايب ا  تعفات

 .بالسيميسطيقاو
وهذا معناه أاّ مسضسع السيمياليّات، إذ تهتمّ جالععمة من حيث اُنهُها وطبيعتها، وتسعى 

 .دا ل الترايب إلى الكشف  ن القسانين المادّيّة والناسيّة التي تحكمها، وتتيح إمكانيّة تماصلها
مع فرديناند دا سسسير، الذا تنبّأ في محاضراته بس دة  لمٍ جديد  ليّاتت السيمياوقد انللق

 :يقسب محمد السرغيني .يُعنى بدراسة الععمات

 ،الألسنيّةلمًا أرحب د لةً من  لم ها  ا  ددَّ لقد رأت السيميسلسجيا النسر  لى يد سسسير، الذا 
 .لععمات في انف الم تمعد يعالي حياة اوقد أشار في أحد دروسه إلى إمكاا قيار  لمٍ جدي

يمكننا أا نتصسّر  لمًا يدر  حياة الععمات دا ل الحياة ا جتما يّة،  لمًا سيشكّل : يقسب
 وسسف نللق  لى هذا العلم .فرً ا من  لم الناس ا جتما ي، ومن ثمّ فرً ا من  لم الناس العار

 و13ب .لسيميسلسجياالل: اسم

إلى ماهسر الععمة، ورأى أاّ الععمة تتناسب  (Bakhtin)  تينكما أشار ميااليل جا
 .الإيديسلسجيا –جالضرورة–والإيديسلسجيا؛ فحي ما وُجدت الععمة وُجدت 

وليست الّ  عمة إيديسلسجيّة ظعًّ للساقع فحسب، وإنّما هي اذلك قلعة مادّيّة من هذا 
 .الساقع

 –إلى جانب الععمات اللسانيّة–جحيث يشمل عٌ، ويمكننا القسب إاّ ماهسر الععمة متّسا 
م مسع الععمات التي : اما تهتمّ السيمياليّات بدراسة الأنساق الد ليّة، أا .الععمات غير اللسانيّة

تنسي فيما بينها شبكة من الععقات ا  تعفيّة والتعارضيّة، حتى تضللع بتأدية وظالف د ليّة 
ل و   .لقّيالمتبين متميّزة بين المُرسا

 فعملية النص ،إاا انس ار النص يتحقق  لى المستسى اللغسا والعاملي والزمني والهدفيل
الإنتاج  فارضة  مليتي ،ة محكسمة جالاضاء وبالزماااطالتسليدية تسير في تدرج تنازلي حسب  ل

لذلك  .التاا ل أا -الدينامي القالم  لى التعاوا والصراع بوالتأويل، إنها  لاطة العمل المغدياّ 
ته سلسلة دَّ التداولية، و  ضبلت شروا ن اح التاا ل وصسرتها جعد استعراض الأدبيات الساردة في

ولتحقيق هذا ، ا له إثارة  مل ماهدفً  الاعل التساصلي هس فعل العمل الذا يتاذ: فمتراجلة الحلقات
ح وسالل مااطب، ووضس المتكلم والالععقة بين  فر في الاعل التساصلي:انه ي ب أا تتس إالتسلسل، ف

 .والععقة بين الأشياء ا تصاب، والععقة المكانية والععقة الزمانية

                                                           

 .69 -68 ،  1987، 1د: محاضرات في السيميسلسجيا، دار ال قافة، الدار البيضاء، االسرغيني، محم و13ب
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و لمية،  ا لنظريات معاصرة ماتلاة اجتما ية ولسانيةليست نظرية التساصل والعمل إ  تسلياً و 
 و14ب.ليةالنظر  ن هذها وبيا من التشارك بين ما رأيناه ساجقً أنسا ً  -جالضرورة-ننا وجدنا إولذلك، ف

وممّا يستحقّ الذار، أاّ العلماء القدامى قد  اضسا في السيمياليّات، وتناولسا قضاياها، 
ر النظريّة السيمياليّة جغية تلسي-ومن هنا، أصبح من الضرورا  .ودرسسا ا يرًا من مباح ها

 القالمة، العسدة إلى هذه ا جتهادات؛ جحً ا  ن حلسبٍ مناسبة للإشكا ت السيمياليّة -وتأصيلها

 . لى الرغم من قلّة تلك ا جتهادات، وتسزّ ها بين مظااّ متعدّدة، وافتقارها إلى  لايّة نظريّة واضحة

ذاره إشارات واضحة إلى ما  - ن ا ب-فالذا يتصاّح الكتب التراثيّة والآثار العلميّة ي د 
 .العلماء حسب السيمياليّات

 فل. لم أسرار الحرو لأو ، لاءيميالسلفقد  ردفها أهل التصسّف قديمًا جاسم 

ها النسبة الراجلة بين اللاظ سصاكما  الي اللغسيّسا وأهل المنلق القدامى قضيّة الد لة، ب
للعرج إسهاماتٍ مهمّة في وهذا يبيّن أاّ  .والمعنى، أو بين الداب والمدلسب جالمصللحات الحدي ة

 .هذا الشأا
هذه أرسلس  بينما قسّم و15بل.ةووضعيّ  ،ةو قليّ  ،ةعيّ طبي: العرج بين أنساع الناّسب ميَّزفقد 

وقد طسّر أهل المنلق العرج هذا التصنيف، فميّزوا  .ةووضعيّ  ،ةطبيعيّ : فقط النسبة إلى نس ين
 و16ب .و قليّة، ووضعيّةطبيعيّة، : بين ثعثة أنساع من الناّسب

 . اهات السيمياليّةوقد تعدّدت مناجع السيمياليّة، ما أدّى إلى ظهسر  ددٍ من ا تّ  

أاّ ثمّة تنظيمًا أو جما ةً جشريّةً مكسّنةً من أفراد،  –في المستسى ا صلعحي- لويُقصد بة لا تّ اه
 .ت مع بينهم أمسرٌ و صالصُ معيّنة

محمد السرغيني،  :وقد تحدّث غيرُ واحدٍ من الدارسين  ن اتّ اهات السيميسلسجيا، ومن هؤ ء
 :رليسة، هيت السيميسلسجيّة تنقسم إلى ثعثة أنساع الذا ذار أاّ ا تّ اها

 .ويمّ له تشارلز ساندرز بير  جامتياز: ا تّ اه الأمريكيّ  .1

 .(Tartu School) روسيّة ومدرسة طارتسمُم َّعً في الشكعنيّة ال: ا تّ اه الروسيّ  .2

ا ل الحقل وقد ُ رف جا تعفاتٍ جمّة، وتسزّع إلى مدار  متعدّدة د: ا تّ اه الارنسيّ  .3
 (17)‌.السيمياليّ 

                                                           

 بتصرف .31 ،  ر1990، 1، ابيروت، ي العربيال قاف المراز، دينامية النص، محمد: ماتاح و14ب
 بد الله  .د  لي دحروج، ترجمة: .اصلعحات الانسا والعلسر، تحقيق: دهةو: مسسس ة اشاف 12التهانسا، محمد  لي بق و15ب

 .788 ،  1، ج1986، 1رفيق الع م، مكتبة لبناا ناشروا، بيروت، ا .الاالدا، تدقيق: د

 .المرجع السابق و16ب

 .68 ،  1987، 1السرغيني، محمد: محاضرات في السيميسلسجيا، دار ال قافة، الدار البيضاء، ا و17ب
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للحديث  ن  لدرو  في السيمياليّات"وقد  صّص حنسا مبارك الاصل الراجع من اتاجه 
 :الحدي ة، حيث قسّمها إلى سبعة اتّ اهات جارزة، وهي ا تّ اهات السيميسطيقيّة

 سيميسلسجيا سسسير .1

 سيميسلسجيا التساصل .2

 سيميسلسجيا الد لة .3

 سيميسطيقا بير  .4

 يرررمزيّة ااسّ  .5

 سيميسطيقا ال قافة .6

 (18)‌.ومسألة المرجعالسيميسطيقا  .7

إّ  أنّه يحتاظ  ؛و لى الرغم من تعدّد جسانب المنهي السيمياليّ واتّساع أصسله وفصسله
 .جاصالص ومميّزات  امّة تحكم ماتلف  ناصره، وتلبع سالر أدواته الإجراليّة والمنه يّة

 :اويمكن أا نُسجز تلك الاصالص في  دّة نقا

إلى بياا  -جالأسا -أا أنّه يراّز  لى دا ل النص، ويهدف : إنّه منهي دا ليّ محايث -
شبكة الععقات القالمة بين  ناصر الدابّ من حروف والمات و بارات، وذلك انلعقًا من 

محيله الاارجيّ   ترقى إلى مستسى بين فرضيّة ماادها أا الععقة بين العمل الأدبيّ و 
 .ق للنصّ تأسيس معنى  مي

 .ي البنيساّ اللسانيّ من مبادله و ناصره من المنه إذ يستمدّ الك يرد : إنّه منهي بنيساّ  -

لإاّ التحليل السيميسلسجيّ تبنّى الإجراءات والمنه يّة البنيسيّة التي : ويُقاب في هذا السياق
اها سسسير  .لأرسد

؛ أا تسليد ال ملة بسصاها الُ مليّة ى بةالقدرةعند فإذا اانت اللسانيّات تُ : إنّه متميّزُ المسضسع -
تهتمّ  - (Narrative Sémiotique) و اصّة السرديّة-أكبر وحدة لغسيّة، فإاّ السيمياليّات 

 .(Discours)بةالقدرة الالابيّة؛ أا ببناء الالاج وتنظيمه 

سْم السيمياليّات  (19).ةليّ جصاة لالنصّ  ولعلّ هذا ما دفع جعض الدارسين إلى ود

 : تشكّلت هذه الدراسة من، مّ ومن ثد 
 .و اتمة، ثعثة فصسبو ، تمهيدو ، مقدّمة

 لآتي:محتسى الاصسب فهس ااأمّا 

                                                           

 /72 /74 /76 /82 /85 /91   ،1987، 1الدار البيضاء، ا، تسبقاب للنشر، دار درو  في السيمياليات: حنسا ، مبارك و18ب
69. 
 .110 الرويلي، مي اا وسعد البازغي: دليل الناقد الأدبي، مصدر سابق،   و19ب
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 .الع البيّة الالي يّة: الاصل الأوّب .1

 .السيمياليّة الع البيّة في  لاج  بد القادر  قيل: الاصل ال اني .2

  . قيل الالاج السرداّ الع البيّ  ند القا   بد القادر: الاصل ال الث .3
يمكن تقديمه من ثم يعقب الباحث ذلك جااتمة، يُسجز فيها ما تسصّل إليه من نتالي، وما 

 .مقترحاتٍ وتسصيات ذات صلة جالبحث
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 تمهيدال

تُعدّ الرواية من أك ر الأجنا  الأدبيّة انتشارًا وهيمنةً  لى الساحة الأدبيّة، وتكمن أهميّتها 
والمُبدع جكلّ الاليي العربي، حيث يعبّر فيها الأديب في اسنها تعكس أوضاع الم تمع،  اصّةً في 

 .حريّة، وينقل من  علها الأحداث الساقعيّة ويُصسّر الّ ما هس جديد في الم تمع

وقد تلسّرت الرواية جعد ذلك؛ إذ لم تدعُد تدقبل جالساقعيّ التقليداّ، بل ت اوزت ذلك جأشكالها 
 .غير واقعيّ، و ارق وغير مألسفوأساليبها ومسضس اتها إلى ما هس واقعيّ و 

الرواليّ والمبدع المعاصر  بد القادر  قيل من الكُتّاج الذين وظّاسا تقنيّة الع البيّ في ويُعدّ 
 .رواياتهم

وقد جاء هذا البحث است اجةً لم مس ة من الدوافع، من أبرزها الرغبة في ا طّعع  لى هذا 
 .لى مضامينهإرّف الأسلسج ال ديد في الانّ الرواليّ، والتع

حديث  ن الع البيّة  ند الكاتب، أا نضع تعرياًا لبعض واقتضى البحث، قبل ال
 :المصللحات التي وردت في هذا البحث، وذلك من  عب  دّة ملالب

 الخطاب القصصي العجائبي: المطلب الأول

 مصللح الالاج القصصي الع البي .1

 القصة .2

 الع البي .3

 عجائبيصنعة السرد ال: المطلب الثاني

 السرد .1

 الع البيالالاج السردا  .2

 مصطلحات نقدية عجائبي ة: المطلب الثالث

 الحكاية الع يبة .1

 الحكاية الغريبة .2

 الاانتازيا .3

 الأسلسرة .4

 الاارق  .5
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 الخطاب القصصي العجائبي: المطلب الأول

 مصطلح الخطاب القصصي العجائبي .1

الهنسد، العالميّ؛ إذ ُ رفت  ند تُعدّ القصة من أقدر الأجنا  السرديّة حضسرًا في الأدج 
اما اانت القصّة العربيّة حاضرةً جقسّة  لى مستسى  .واليسنانيّين، وغيرهم من الحضارات القديمة

 .الشعر والن ر في التراث العربيّ القديم

 :ماهسمها قديمًا وحديً ا؛ فهي تُعرَّف جأنّها فيوقد ا تلف النقّاد 

 حدة أو حسادث  دّة، تتعلّقب، وهي تتناوب حادثةً وام مس ة من الأحداث يرويها الكات"

  و20بل.ةات إنسةةانيّ جشاصةيّ  
 :هادَّ أجدُ أاّ أحد الباح ين قدّر تعرياًا دقيقًا للقصة، حيث  و 
كلّ فنٍّ قسليٍّ يقسر  لى أسا  أحداث تكشف  ن صراعٍ ي را في الساقع أو يُحتمل أا "

 در  مناعة مباشرة من هذا الانّ أوضّ النظر  ن وجسد يقع، جحيث يهب القارئ متعةً جماليّة، جغ
 و21ب.وجسدهال

من تمييز مااهيمي،  (Gérard Genette) كما أستندُ في هذه الدراسة إلى ما قدّمه جيرار جينيت
الذا يتسلى رواية  –مكتسبًا  رسساء أكاا شاهيًّا أ –حيث يُعرّف الحكاية بسصاها لالمنلسق السردال 

 .الأحداث حدث أو سلسلة من

ويُاضي هذا التحديد إلى رؤيته لماهسر  لاج الحكاية، المستند إلى طرح تزفيتاا تسدوروف، 
 بةةة: الذا صنّف الالاج القصصي ضمن ثعث مقس ت رليسة تُعنى

 الزمن •

 الصيغة •

 الصست •

 .والقصة، والحكاية والسرد، والسرد والقصةوذلك من  عب البحث في الععقات بين الحكاية 

 تهى جينيت إلى تقسيم الالاج إلى ثعثة أقسار تراّز  لى ال سانب الزمنية والصيغيةان وقد
والصستية، وهذا ا ستقرار النظراّ في اتاجاته، رغم ارتكازه  لى آراء النقّاد الساجقين، أسهم في 

 .ثبات رؤيته النقديّة لتأسيس الالاج
 النقد؛ إذ نحن في مساجهة نظريّات  غير أاّ هذا ال بات، اما يُقاب، غير محمسد في  الم

 
 .تترقّى في ضسء معليات جديدة، و و22ببي ة أ رى  تت دّد جاستمرار، وتنتقل من بي ة إلى

                                                           

 .7ر،  1977الشاروني، يسسف: القصة القصيرة نظريًا وتلبيقيًا، اتاج الهعب، مصر،  و20ب

 .37ر،  1997، 2حمد معتصم وآ روا، اجينيت، جيرار ببتصرفو:  لاج الحكاية، ترجمة: م و21ب

 .41  ، 2009، 1 عر، حسين: الع البي في الأدج بمن منظسر شعرية السردو، الدار العربية للعلسر ناشروا، او22ب
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ولهذا، ل أ محمد  .ومن المهمّ أا نُشير في سياق الالاج القصصيّ إلى الذات وفا ليّتها
 :اسةن يب العمامي إلى التمحسر حسب لالذاتيّة في الالاجل، ويُعنى بدر 

 و23ب."الراوا  الذاتيّة في الالاج القصصيّ، سساء أكاا  لاج الشاصيّات أر  لاج"
وبهذا، تتّضح صسرة الالاج وتت لّى  بر الأقسار التي أشار إليها جينيت بالزمن، الصيغة، 

سساء لدى الراوا أو  ،الصستو، فتُظهر أهميّة الالاج القصصي وفا ليّته في إبراز ذاتيّة الصست
 .رهاة، إلى جانب مسقعه ومنظالشاصيّ 

 أقسام الخطاب القصصي .2

ماهسر الالاج، ستُعنى هذه الدراسة ب عثة أقسار رليسة في الالاج استنادًا إلى ما جاء في 
 :ر الآتياالقصصي، تتأسّس وفق المنظ

 الزمن القصصي .1

 الصيغة القصصية .2

 الصست القصصي .3

 الزمن القصصي: ولً أ

قّي، و صسصًا حين يُقارج في ر البناليّة المؤثّرة في التليُعدّ الزمن القصصي من العناص
 -حسبما تسصّل إليه الباحث  - إطار رؤية الالاج القصصي، وذلك في ضسء تصسّر جينيت

 .حيث ت لّت الرؤية من  عب الدمي بين السرديّات الشكليّة ولسانيّات التلاّظ

 :يُارّق جينيت بين زمنين لكلّ حكايةو 

 زمن القصة -

 ةلحكايزمن ا -

ماا في التعامل مع الزمن دا ل الالاج القصصي، لْ ين أد را ظاّ ند وقد استند في ذلك إلى مُ 
 :فيفتتسلّد بين الزمنين  عقات متدا لة، تتمّ ل 

 الترتيب -

 المدّة -

 السر ة -

 التساتر -

المشهد، و السقاة، و التردّد، و التكرار، : وتشمل هذه الععقات  ناصر سرديّة متعدّدة، م ل
 .و24بالقصة  ناليًّا واضحًا في تشكيل الأنظمة السصايّة والسرديّة دا لوهي تلعب دورًا بوالحذف، 

                                                           

 .12،  1العمامي، محمد ن يب: الذاتية في الالاج السردا بالإدراك والس اب والح اجو، دار محمد  لي الحامي، ا و23ب

 .45سابق،  ار ببتصرفو:  لاج الحكاية، مرجع جينيت، جير  و24ب
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 الصيغة القصصية : اثانيً 

القصصيّة إشكا تٍ متعدّدة دا ل حقسب الدراسات السرديّة، سساء من حيث تت اذج الصيغة 
العشرين، حتّى يسمنا هذا،  التلبيق، منذ ال هسد البنيسيّة التي انللقت مع بدايات القرا  رالتنظير أ

وإضافات امّيّة ونس يّة،  صسصًا في  يد، اما تشهد تنقيحاتحيث تزداد الدراسات وتتغذّى جال د
  و25ب.لساجقًا السةسفيتي والاتحاد فرنسا، وإن لترا، والس يات المتحدة،

الدة من الدراسات الر  (Boris Uspensky) وفي هذا السياق، اانت دراسة بسرنيس أوسبنسكي
سيّما فيما يتعلّق جالالاج في دراسة وجهة النظر، ورفدت النقد السرداّ المعاصر،    التي أسهمت
 :وقد أشار أوسبنسكي إلى أهميّة وجهة نظر المؤلّف لأجل تنظيم السرد، قالعً  .القصصي

وقد تقدر وجهة نظر المؤلف أو الراوا صريحة في العمل الأدبي في جعض الحا ت بحين  ل
أ رى، إ  جعملية  رى المؤلف أو الراوا السرد جصستهو، بينما   يتم الع سر  ليها، في حا تي 

و26ب.ل تحليل  اصة
  

 : سرديالصوت ال: اثالثً 

ب إليه الاضل  يُعدّ الصست السرداّ الرايزة ال ال ة في الالاج القصصيّ لدى جينيت، ويُنسد
المسافة : في الصيغة ج هات الالاج، م ل في التمييز بين الصست والصيغة؛ إذ تقع العناية

 .والمنظسر، في حين يُراّز الصست  لى المستسيات السرديّة المرتبلة جالمستسيات الحكاليّة

 :وينللق جينيت في تعرياه للصست من القسب إنّه

 .و27بجالذاتل جهة حدّ الاعل المتاحّص في  عقاته"

 .صيّ ومتلقيهمنتاي الالاج القص: والمقصسد بة الصست هنا هس

 .المنتاي هس الراوا، أمّا المتلقّي فهس المرسل إليه أو المرواّ لهوهذا 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ر، 2004، 4التب يرو، بيروت: المراز ال قافي العربي، ا –السةةةةةةرد  –يقلين، سةةةةةةعيد ببتصةةةةةةرفو: تحليل الالاج الروالي بالزمن  و25ب
 283. 

ي وناصةةةر حعوا، الم لس أوسةةةبنسةةةكي، بسريس: شةةةعرية التأليف ببنية النص الاني وأنماا الشةةةكل التأليايو، ترجمة: سةةةعيد الغانم و26ب
 .21ر،  1998، 1الأ لى لل قافة، المشروع القسمي للترجمة، ا

 .22جينيت، جيرار:  لاج الحكاية، مرجع سابق،   و27ب
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 و28ب.فوالمؤلّ : وفي القصص التايليّ، يمتنع الالط بين ذات السرد و سا الكتاجة؛ أا
 .بل اياا إنشاليّ دا ل العمل السرداّ  ؛فالراوا في النصّ التايّليّ ليس هس المؤلف

 العجائبي   .3

الشروع في تعريف الع البيّة من  عب المعاجم العربيّة، من المهمّ الإشارة إلى د لتها ل قب
ر ال ذر ب  بو في مساضع متعدّدة، انللقت منها الد لة اللغسيّة، ادا ستُ افي القرآا الكريم، حيث 
 .ثم تلسّرت في المعاجم

هُمْ مُنْذا ل :ىومن ذلك قسله تعال اءد بُسا أداْ جد يبٌ ماّ  رٌ بدلْ  د ا يْءٌ  د ا و29ب.لنْهُمْ فدقدابد الْكدافارُواد هدذدا شد
‌ 
ومن  عب هذه الآية الكريمة، يتّضح أاّ المة   ب قد وردت مرتين، ويُقصد بها هنا تعّ ب 

من أا جاءهم منذرٌ من قسمهم يُنذرهم جعقاج الله  زّ وجل، فردّ الكافروا صلى الله عليه وسلم  المكذّبين للرسسب
 و30ب.ج يتعّ ب منه العقل والسجدااجالقسب إاّ هذا أمرٌ مستغر 

 :جصيغة أ رى في سسرة الكهف، في قسله تعالىل   بلكما وردت المة 

نْ ل انُسا ما اجد الْكدهْفا ودالرَّقايما اد بْتد أداَّ أدصْحد سا بًاأدرْ حد   و31ب.لآيداتاندا  د د
 .التعّ ب وا ستغراج: الذا ورد في الآية الساجقة، أا ناسه ويقصد بها المعنى

وقد وردت الكلمة اذلك جصيغة الماضي في مساضع، وبصيغة المضارع في مساضع أ رى، مع 
 .ذاته احتااظها جالمعنى

يثا ل: ومن ذلك قسله تعالى دا بُساد أدفدمانْ هدذدا الْحد  و32ب."تدعْ د
 .حيث وردت جصيغة المضارع للد لة  لى ا ستغراج والدهشة

السياق، يّة، فقد تعدّدت د  ته وتنسّ ت جحسب أما ماهسر الع البيّة في المعاجم العرب
 .وسنكتاي في هذا البحث جالإشارة إلى أبرزها ممّا له صلة مباشرة جمسضس نا

 :رو في مع م لساا العرج1311 -ر 1233هة / 711 -هة 630يقسب ابن منظسر ب

 و33ب.لالعُ ب والعد دب إنكارُ ما يرد  ليك لقلّة ا تياده:   ب"

كتاج لرو في مع مه 786 -ر 718هة / 170 -هة 100هيدا ببن أحمد الارا  ويُعرّف الاليل
 :المة ل  بل جقسلهل العين

                                                           

 .276،  2010القاضي، محمد: مع م السرديات، مادة بالصادو، دار محمد  لي للنشر، تسنس،  و28ب
  .2الآية  القرآا الكريم، سسرة ق، رواية ورش  ن نافع، و29ب

 .518التاسير الميسر: تاسير سسرة ق، في مصحف القرآا الكريم، رواية ورش  ن نافع،   و30ب

 .9القرآا الكريم، سسرة الكهف، رواية ورش  ن نافع، الآية  و31ب

 .59القرآا الكريم، سسرة الن م، رواية ورش  ن نافع، الآية  و32ب

 .2811ر، الم لد الراجع،  1988هة / 1407 ابن منظسر: لساا العرج، بيروت، دار ال يل، و33ب
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التعّ ب، وهس مُستدع دب ومُتعّ ب شدّة : هذا الع ب العاجب، أا الع يب، وا ستع اجل
و34ب.لأا حسن: ممّا يرى، وشيء مُع اب

  
معنى واحد أو معااٍ متقاربة، ومن  عب هذه التعرياات، نُعحظ أنّها جميعًا تصبّ في 

 :أبرزها

 ا ستغراج -

 ا ستع اج -

 الدهشة -

 .الحديثوهي معااٍ تُمهّد لاهم د لة الع البيّة في السياق الأدبيّ والنقداّ 

تتعدّد وتاتلف تعرياات الع البيّة في ا صلعح، ومن أبرز هذه التعرياات ما جاء جه و 
 :هتزفتاا تسدوروف، الذا  رّف الع البي جقسل

الع البيّ هس التردّد الذا يحسّه االن   يعرف غير القسانين اللبيعيّة، فيما يساجه حدثًا ل
  و35ب.لفسق طبيعيّ حسب الظاهر
 :ويُضيف مسضّحًا

أهس راجع إلى : الع البيّة هي التردّد الذا يحسّ جه القارئ، إذا ااا ما يقرأه غير واضحل
 لالساقع، أر إلى الاياب؟

رو تعرياًا آ ر 1978 –ر 1913ب (Roger Caillois) ه اايساالارنسيّ روجي ويُقدّر الكاتب
 :للع البيّ، فيقسب

دّع للنظار المعترف جه، واقتحار من العمقبسب لصميم إنّما الع البيّ الّه قليعة أو تصل
  و36ب.لالشعريّة اليسميّة التي   تتبدّب

ج بين الساقعيّ والمعقسب من جهة، ومن  عب هذين التعرياين، يتبيّن أاّ الع البيّ يمز 
بسب من جهة أ رى، حيث يتسلّل هذا العواقعيّ إلى بنية الحياة اليسميّة ليز ز ها والاياليّ والعمق
 .وي ير الدهشة

 :يّة والتاريخ، وتقسبوترى ضياء الكعبي أاّ ماهسر الع البيّ يرتبط اذلك جكتب السيرة الإسعم

محمد  المع زات المنسسبة إلى النبي اصّة في  وبالع البيوفي اتب السيرة النبسيةتبرز"
و  أتحدّث في هذا السياق  ن المع زات ال ابتة صحّتها بنصّ القرآا والحديث الصحيح، فهذه  .صلى الله عليه وسلم

النصّ الإلهيّ م اً   شتغاب  لن أجعل  جداب فيها، وهي  ارجة  ن نلاق تناولي؛ لأنّني 
                                                           

 .،لمادة   بلو1لساا العرج بج و34ب

 .31ر،  1993، دار الكعر، الرباا، 1تسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج الع البي، ترجمة: الصديق بس عر، ا و35ب

 .37  تسدوروف، تزفيتاا: المرجع السابق،  و36ب
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نصّي، جعل من هذه  البيّ في حدوث تراكم وإنّما يقع اشتغاب الع . البيّ، فهس مُنزّهٌ  ن ذلكالع
ا ماتسحًا لتسليد مع زاتٍ أ رى   و37ب.لل.المع زات ال ابتة نصًّ

ر هذا التسصيف اقتراا الع البيّ جماهسر الدهشة المعرفيّة النات ة  ن غمسض الظاهرة، ويُظها 
 .وهس ما يتقاطع مع التردّد الذا تحدّث  نه تسدوروف

بل يمتدّ أيضًا إلى  ؛لي فقطالأدج التايّ الع البيّ ليس حكرًا  لى ويتّضح من هذا اللرح أاّ 
ليّ يت اوز الأصل عاد إنتاج المع زات ضمن سياقٍ نصيّ تايّ الالاج ال قافي والديني،  ندما يُ 

 .المقدّ  إلى الاياب الشعبي أو الرمزا 

 ةشروط العجائبي   .أ

في اتاجه مد ل إلى الأدج  للع البيّة شروا  دّة، أشار إلى أبرزها تزفيتاا تسدوروف
 :الع البيّ، وهي

ي ب أا يحمل النصّ القارئ  لى ا تبار  الم الشاصيّات واأنّهم أشاا   :الشرا الأوّب •
 .أحياء، اما ي ب أا يُحدث تردّدًا بين تاسير طبيعيّ وآ ر فسق طبيعيّ للأحداث المرويّة

ن  عب القراءة لالساذجةل قد تحسّ الشاصيّة دا ل النص جالتردّد، وم: الشرا ال اني •
ضمن  –اما يقسب تسدوروف  –ويندرج هذا الشرا  .القارئ مع هذه الشاصيّةيتماهى 

المظهر الترايبيّ من حيث وجسد وحدات سرديّة بردود الاعلو تعكس أحكار الشاصيّات 
الممّ لة للإدراك،  اتأمّا من جهة المظهر الد ليّ، فيتعلّق جالمسضس  . لى الأحداث

 .مينه أو إيحالهوتض

ا في القراءة، يبتعد فيه  ن التأويل ضر : الشرا ال الث • ورة أا ياتار القارئ أسلسبًا  اصًّ
أو الحرفيّ بالشعراّ غير التم يليّو، ليتبنّى مسقاًا نس يًّا قالمًا  لى  ،الم ازاّ بالأليغسراو

 و38ب.والتردّد الع البيّ 

 

 ة للنص البنية العجائبي   .ب

التي تُسهم جشكلٍ ابيرٍ في إضااء مسحة   البيّة البنية النصيّة : لع البيّةد جالبنية اقصد يُ 
فمن يلّلع  لى قصص  بد القادر  قيل، يعحظ أنّها تُحيل إلى  سالم متعدّدة  . لى القصّة اكلّ 

ومتشعّبة في أجسالها، تتراوح بين العسالم الغرالبيّة والع البيّة، وتتّسم جارق المألسف في تصسير 
 .تم يلها لعسالم شعبيّة لها أفكارها وله تها الااصّة، ومعتقداتهاتسا السرديّة، فضعً  ن الم

                                                           

لبنان،‌مصطفى‌قانصوه‌‌–،‌بيروت‌1يم:‌الأنساق‌الثقافية‌وإشكاليات‌التأويل،‌طالكعبي،‌ضياء:‌السرد‌العربي‌القدو 37ب

 51ص‌،2005للتجارة‌والطباعة‌)المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر(،‌
 .04 تسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج الع البي،   و38ب
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لكن من  عب أدوات فنيّة   البيّة  ؛وتحاوب هذه الروايات أا تكسا مرآةً وانعكاسًا للساقع وتااصيله
 .تُعيد بناء هذا الساقع جلريقة مغايرة

 ي  بنية الفضاء العجائب .ج

ويُعدّ المكاا رايزة  .اا، والمكاا، ووجهة النظرالزم: ء الع البيّ ليشمليتّسع ماهسر الاضا
دونه، من لأنّه يمّ ل فضاء الأحداث، فع يمكن تصسّر سير الحكاية  ؛أساسيّة في العمل الأدبيّ 

 .هس السطن، والمعذ، والمأوى، وهس ما يحمل همسر المبدع وتللّعاتهف

وا قصالدهم بذار أا اانسا يبدراء ال اهليّين ا يرًا مظ من التراث الشعراّ، أا الشعويُعحد 
وفي العمل السرداّ، يُعدّ المكاا رانًا بناليًّا  .الديار والدمن والآثار، مهما ااا الغرض من القصيدة

فهذه العناصر تتضافر جميعًا لدفع ، الشاصيّاتو الصراع، و الحبكة، و الزمن، و الحدث، : إلى جانب
 .وبالتالي   يمكن أا ت را الأحداث دوا أمكنةالنصّ،  القارئ إلى التسغّل في

ويتحرّك الشاص دا ل إطار مكانيّ محدّد، يمكن تقسيمه إلى ثعث بنيات مكانية رليسة، 
 :وهي

وتشمل جميع الاضاءات التي يمكن الع سر  لى مسقعٍ معينٍ لها في الساقع، أو  :المرجعيّة -
 .القديمةفي المصنّاات ال غرافيّة أو التاريايّة 

أو  ،أو طبيعتها ،سساء من حيث اسمها ،وهي التي يصعب تأكيد مرجعيّتها :التايّليّة -
 .صاتها

 

لكنّها  ؛وتضيّ بها حكايات ال ن والعااريت، و سالم السحر، وهي تشبه ساجقتيها :الع البيّة -
 و39ب.تتّسم جمسحة من الغراجة والغمسض وا ندهاش

الع يب، ويظهر الزمن الع البيّ الذا ياتلف  ن  كّليتشوفي هذه الاضاءات الع البيّة ل
لكن تنتهي هذه الاضاءات الع البيّة ويعسد المتلقّي إلى المدا المرجعيّة، أا  ؛أزمنة بني البشر
 و40ب."مدا بني البشر

 :تت لّى مصادر الع البيّة وأصسلها المرجعيّة في  دّة روافد أساسيّة، نذارها جإي از

 الأسلسرا المصدر  -

 الديني صدرالم -

 المصدر الشعبي -

 المصدر الناسي -

                                                           

 .37،  1ا، 2005، الدار البيضاء، حلياي، شعيب: هسية الععمات بفي العتبات، بناء التأويلو، دار ال قافة و39ب
لبناا، مصلاى قانصسه للت ارة واللبا ة  –، بيروت 1الكعبي، ضياء: السرد العربي القديم: الأنساق ال قافية وإشكاليات التأويل، ا و40ب

 93،  2005 بالمؤسسة العربية للدراسات والنشرو،
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لكن   بدّ من التمييز ؛ السرديّة الأ مابوتُعدّ هذه المصادر من أهمّ روافد البُعد الع البيّ في 
بين حضسر هذه المصادر في بداية النشأة، وبين ما يعتمده الكاتب المعاصر من إضافات، وتحسير، 

 .عصروتحسّ ت ال وتمسيه تارضه  صسصيّة الان

فالمصدر الأسلسراّ،  لى سبيل الم اب، تحلّل تمامًا من الهالة القدسيّة التي اانت تعزمه، 
 .ولم يبقد منه سسى رمزيّته ال قافيّة

 .أك ر قابليّة للتأويل من غيرهبكسنه أما المصدر الناسيّ، فيتميّز جلبيعته المرنة، و 

شكيل المزاج العربيّ ة جالغة في تم تمعة أهميّ و لى أية حاب، فقد شكّلت هذه المصادر 
 امّة، والالي يّ  اصّة، وأسهمت في صياغة الاياب الع البيّ الذا تنللق منه ا ير من الت ارج 

 .السرديّة المعاصرة

  صنعة السرد العجائبيّ : المطلب الثاني
 :يهدف إلىإاّ الكتاجة السرديّة الع البيّة الحدي ة والمعاصرة هي فعلٌ فنّيّ 

 مّش،ء المهاست ع -

 الكشف  ن المسكست  نه،و  -

 ت اوز اللرح التقليداّ،و  -

 .وإ ادة ا  تبار للمقصيّ رقابيًّا جاعل القسانين والمحظسرات -

ويُستد ى الع البيّ ضمن هذا السياق، ليُستادر اأداة رمزيّة للتعبير  ن واقع   يمكن تم يله 
 .ةفي حلّة   البيّ  ده وإ ادة تقديمهبل ي ب ت ري ؛مباشرة حسب رؤية المبدع

 :ومن أبرز الروافد التي يستقي منها المبدع مادّته الع البيّة

 الارافة •

 الت ربة الصسفيّة •

 الكرامات والمع زات •

 المنامات •

 الأسلسرة •

 أدج الاياب العلمي •

فسح لناسه حاب ا غتراف من الذاكرة أإاّ الع البيّ، في تسظياه المتعدّد وآثاره ال ماليّة، 
  و41بل.اشاالعمسمية لصسر تترك في ناس المتلقي ترددا واندهالمتعالية و 

 :وهكذا، ت مع الحكاية الع البيّة بين مسارين سرديّين

 .والالكلسريّة وال قافيّة لقراءة الساقع من  علهيستد ي فضاء الت ربة الأسلسريّة : الأوّب

                                                           

، 2009، 1مصر، ا – ل زالر، االإ تعف الدار العربية للعلسر ناشسا  منشسراتحلياي، شعيب: شعرية الرواية الاانتاستيكية،  و41ب
 52. 
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 .والمتسقَّعينللق من الساقع المعيش، ويتّ ه نحس المتايّل، والمحتمل، : ال اني

لقد  رف السرد العربيّ حضسر الع البيّ والاارق منذ بداياته النصيّة الناض ة، ويت لّى 
 :ذلك في

 .لبقصص ألف ليلة وليلة، جما تحمله من  سارق وغرا -

 ."نص لكليلة ودمنة -

رة بن نتجعض السير الشعبيّة، اسيرة سيف بن ذا يزا، وسيرة الزير سالم، وسيرة   -
 .عمح لالحراجة السرديّةل في الأدج العربيّ ن النصس  التي تشكّل مشدّاد، وغيرها م

 نصرًا هامشيًّا وبا نتقاب إلى السرد العربيّ الحديث والمعاصر، نعحظ أاّ الع البيّ لم يدعُد 
مة نصيّة مألسفة، ورايزة تعبيريّة وفكريّة ؛أو ز رفًا ت ميليًّا فبعد أا ااا  عمة  لى ، بل أصبح سا

حداثيّة تُ سّد الععقة ال دليّة بين  الم الإبداع السرداّ صس  القديمة، تحسّب إلى  عمة جعض الن
 .عبير جديدةو المنا الساقعيّ المشحسا جالتستّر، الباحث  ن أدوات ت

وهس ما أدى جالعديد من دارسي  ،للع البي مكسنات تاتلف في النتي ة  ما هس غرالبيو   
 ،رى تصب في قلبي الع يب والغريب لية أراثية وتايّ ليلةو واتب تبألف ليلة و   دداّ الأدج إلى 

  و42ب.وذلك أمر منلقي يكن مقاربته جشكل أوضح في الاسارق الع البية

م تعُد ل -و لى رأسها الرواية-النصس  السرديّة العربيّة الحدي ة والمعاصرة ومن هنا، فإاّ 
أاّ سياقات إنتاجها تُبيح لنا القسب إاّ تسظيف   لىمما يُؤاّد  بل تعبّر جه، ؛تعبّر  ن الع البيّ 
وال ماليّات الانيّة  ،ضرورة فكريّة وثقافيّة معاصرة، ت مع بين السظيايّة التعبيريّة: الع البيّ أصبح
 .لى النصإالتي يُضايها 

وت در الإشارة في هذا السياق إلى أاّ النصّ السرداّ العربيّ الحديث والمعاصر لم يناصل 
كما أنّه لم يارج  ن الأطر العامّة   ليه،اه للع البيّ  ن الكتاجات العالميّة التي تعتمد في تسظي

: التي تُميّز هذا النسع من الكتاجة، حيث ظلّ يعسد جاستمرار إلى الروافد الع البيّة الكعسيكيّة، م ل
 .وغيرها ،الاياب العلميّ و ، السحر والشعسذةو ، المع زاتو ، الأسلسرة

 ة ية عجائبيّ مصطلحات نقدّ : الثالمطلب الث
لقد  حظنا من تعريف تزفيتاا تسدوروف للع البيّ، أنّه ي عل منه الأمر الحادث الاارج 

لكنّه يقسّمه إلى قسمين حسب مدى قدرتنا  لى تاسير هذا الحدث من  عب  ؛ ن العادة والمألسف
 .الغريبو  الع يب: قسانين الساقع، وهما

لبيّ  لى أسا  هذا التقسيم ال ناليّ الذا وضعه الع البيّ والغراشعيب حلياي بين  ويارّق 
الغرالبيّ هس حدوث أحداث فسق طبيعيّة تنتهي بتاسير طبيعيّ، في حين أاّ ل: تسدوروف، فيقسب

                                                           

  .60  ، المرجع السابق : شعرية الرواية الاانتاستيكية،حلياي، شعيب و42ب
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وبناءً  لى هذا اللرح، يمكننا  و43بل.الع البيّ هس حدوث أحداث طبيعيّة تنتهي بتاسير فسق طبيعيّ 
الحكاية الع يبة، الغريب، الاانتازيا، وذلك : ر الع البيّ، م لت المقاربة لماهس رقة بين المصللحاالتا

 : لى النحس التالي

ما ل: حيث يرى أنه ،جاا ريكاردو في الأدج أُشةةةةةةةةةةةةةةير هنا إلى تعريف: الحكاية العجيبة .1
شةةةةةة التي   تاضةةةةةع ياتلط فيه الساقع جغرالب الأحداث، وبااايا الأسةةةةةرار، وبالرؤى  المشةةةةةسَّ

ويظهر من  عب هذا  .ليً ا فشةةةيً ا شةةةبيهًا جالأحعرا المنلق والعقل، جحيث يغدو شةةةلسةةةللا
التعريف مقةةدار ا ضةةةةةةةةةةةةةةلراج واللبس، إذ ياتلط  نةةد ريكةةاردو الع يةةب جةةالأحعر، ليتيح 

بّه جالأحعر، وبالتالي يد ل ضةةةةةمن حقل الغريب الذا  يمكن إمكانية تاسةةةةةيره منلقيًّا إا شةةةةةُ
اما أسةةةةةةةةةتند في هذا السةةةةةةةةةياق إلى ألبير ، الذا يرى أا  .لساقعتاسةةةةةةةةةيره من  عب قسانين ا

ر تاسةةيرًا  قليًّا، إّ  أاّ السةةرّ ل :الع يب في الحكايات يت لّى في كلّ ما بدا سةةحرًا وسةةرًّا يُاسةةَّ
 و44ب.ليبقى، ويتّاذ معنى رمزيًّا

ذ يرى أُضيف في هذا السياق ما ذهب إليه رينيه غسدين جشأا أبرز سمات القصة الع يبة، إ
تستند، في الغالب، إلى أحداث غريبة أو   يبة أو  ارقة للعادة، وقد تكسا مهسلة، ولكنّها ل :أنّها

  و45ب.لفسق طبيعيّة دالمًا
ومن  عب تتبّعي لهذه الآراء، أ حظ وجسد  لطٍ مااهيميّ واضح، ناتي  ن استادار 

وقد  .محاولة لتحديد د لة الع يبمصللحات متعدّدة م ل: لالغريبل، ولالاارقل، ولالمدهُسبل في 
أدى هذا إلى إحداث قدر من التشسيش وا لتبا  في الماهسر، وغياج حدّ فاصل بينه وبين مااهيم 

 . لة أ رى متدا

لهي سرد قصصيّ يروا  :كما أستشهد بتحديد إبراهيم فتحي للحكاية الع يبة حين يقسب
ا  تماد  لى فكرة المبالغة  غير أنني أرى أا .و46بلا ووقالع حافلة جالمبالغة يصعب تصديقهاأحداثً 

نلحظ دورانهم حسب  رفي السرد وحدها   تكاي اي تصف القصة المقدّمة جالع يبة، وفي ال ما تقدّ 
  .لم يسفقسا في ذلك أوما قدّمه تسدروف من تحديد للع يب، وإا أرادوا الت ديد في اللرح، 

د، انلعقًا من ط: الحكاية الغريبة .2    احدثً  هسر لالغريبل بسصاهرح تزفيتاا تسدوروف، ماأُحداّ
ويُعدّ هذا التعريف امتدادًا لما قدّمه تسدوروف . و47بليمكن تاسيره جقسانين هذا العالم المألسف ذاته

أما  بد الاتاح اليلس، فيرى أا الغراجة    ."لالع يببين في سياق تاريقه بين لالغريبل و 
                                                           

 بتصرف.  .456 ،  2006للنشر، القاهرة، حلياي، شعيب: الرحلة في الأدج العربي، دار رؤية  و43ب
 .425،  1982الحدي ة، ترجمة: جسرج سالم، منشسرات  سيدات، جاريس، : تاريخ الرواية .ر.ألبيريس، ر و44ب
 .بتصرف 70،  1995غسدين، رينيه: القصة القصيرة الارنسية، ترجمة: محمد نديم  شبة، دار فصلت، دمشق،  و45ب
 .143،  1986مع م المصللحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين، تسنس، فتحي، إبراهيم:  و46ب
 .25إلى الأدج الع البي،   بمقدمةو وف، تزفيتاا: مد لتسدور  و47ب
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، الألاة مؤادًا أا الغريب هس ما يأتي من منلقة  ارجة  ن تظهر إ  دا ل سياق المألسف،
 .و48بلويستر ي النظر بسجسده  ارج مقرّه

من  عب تتبّعي للعديد من اللروحات النقدية، ألحظ وجسد  لط واضح بين مصللحي 
لالغريبل ولالع يبل في أدبيات الحكاية، إلى درجة يصعب معها أحيانًا التمييز الدقيق بين 

 .مترادف في دراسات ا يرةين، ما أدى إلى شيسع استادامهما جشكل الماهسم

منذر  ياشي، الذا ترجم اتاج تسدوروف، وأصدره يل الم اب، ن د هذا الالط  ند فعلى سب
ضياء الكعبي، التي ترى اما ن د الأمر ذاته  ند  و49ب،لمد ل إلى الأدج الغرالبيّ ل: تحت  نساا

حتى مع الحكايات فنحن ن د أا الع يب والغريب يتدا عا ل: ةفي تحليلها لكتاج ألف ليلة وليل
.. تقع م ل هذه الشاصيات المرجعية في مسقع تكسا فيها شاصيات ذات مرجعية تارياية التي 
صللحين، الم ومن هذا اللرح، يتّضح أاّ هناك فرقًا في التسصيف بين، و50بلتلقي لهذه الأحداثالم

 . لى الرغم من تدا لهما الظاهراّ 

المصلاى مسيان، في تحليله السرداّ لبنية المتايّل في ألف  ند وأُ حظ اللرح ناسه أيضًا 
لقد أكسب الغريب والع يب نصّ ألف ليلة وليلة تارّدًا فريدًا بين النصس  ل: ليلة وليلة، إذ يقسب

ف المصللحين معًا دوا الاصل بينهما، ما يدبّ أنّه يسظّ التصريح ويُعحظ من هذا ، و51بلالمناظرة
وهكذا، يتّضح لي أا الالط بين ماهسمي لالغريبل ولالع يبل ما  . لى استمرار ا لتبا  النقداّ 

زاب قالمًا لدى  دد من الباح ين، وأاّ من استلاع التمييز بينهما جشكل دقيق، إنما فعل ذلك استنادًا 
 .لذا قدّمه تسدوروف،   إلى اجتهادات تنظيريّة مستقلّةإلى التقسيم ال نالي ا

من النقّاد يستادمسا مصللح الاانتازيا للإشارة إلى الع البي أُ حظ أا العديد : الفانتازيا .3
إ  أاّ هذا ا ستادار   يالس من إشكا ت ماهسميّة؛ إذ تتباين وجهات النظر  ؛في السرد

 .ها نسً ا أدبيًّا مستقعًّ بذاتهدالبي، ومن يعحسلها بين من يعدّها امتدادًا للع 

 مليّة تشكيل  يا ت   ل :ا أوّليًّا لها  لى أنهاوقد اطّلعت  لى تعريف سعيد  لسش تعرياً 
‌ل :للاانتازيا، إذ يراها  بير  الد يحيىت اما قدّم و52بتمتلك وجسدًا فعليًّا، ويستحيل تحقيقهال.

".”.ث...هي ما لم يحدث ولن يحدالاانتازيا“
هي نسع أدبي يت اوز حدود الساقع المألسف، حيث  و53ب

                                                           

 بتصرف. .60 ،  1992اليلس،  بد الاتاح: الأدج والغراجة، دار اللليعة، بيروت،  و48ب

 .1990منذر  ياشي، دار الذاكرة، حمص،  .الغرالبي، ترجمة: دتسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج  و49ب
لبناا، مصلاى قانصسه للت ارة  –، بيروت 1ديم: الأنساق ال قافية وإشكاليات التأويل، االكعبي، ضياء: السرد العربي الق و50ب

 .88،  2005واللبا ة بالمؤسسة العربية للدراسات والنشرو، 
 .239 ،  2005المتايل في نص ألف ليلة وليلة، دار الحسار، العذقية، مسيان، المصلاى: بنية  و51ب
  .170  ، 1ا:بيروت ،،  1985دار الكتاج اللبناني،سنة ت الأدبية، لسش، سعيد: مع م المصللحا  و52ب
 14،  2020، 1اللبعة ، ، القاهرة  الماكر العربي دار،  تحليل نقدا في أدج الاانتازيا والاياب العلمي:  بير  الد، يحيى  و53ب
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تُقدّر أحداثًا وشاصيات غير منلقية أو  ارقة لللبيعة، مما ي ير تساؤ ت القارئ حسب طبيعة 
التصسّر، أرى أا الاانتازيا تت ه نحس العواقعي المستحيل تمامًا، وهس ما  وبهذا،الساقع والاياب

 لى التردّد والحيرة بين الساقع  -وفق تحديد تزفيتاا تسدوروف–ا يقسر يُبعدها  ن الع البي الذ
 .القارئ  روالعواقع، سساء لدى الشاصية أ

 :الاانتازياأا غير أا  لسش ناسه يعسد ليقدّر تعرياًا مغايرًا، يرى فيه 

ومن  عب  و54ب.لنسعٌ أدبيٌّ مسجسدٌ لحظةد تردّد القارئ بين انتماء القصّة إلى الغرالبيّ أو الع البيّ ل
هذا التحديد، أُ حظ أا الاانتازيا تُلرح هنا انسع ثالث، ي سّد المنلقة الحدّية بين الغرالبي 

 .والع البي، في لحظة ا لتبا  بينهما

الاياب ال امح الذا   ل :قاسم تسصياًا أك ر تحرّرًا للاانتازيا، إذ يرى أنهاويُضيف محمسد 
اّ مسضس ات الاانتازيا   يمكن أا تتحقّق في أاّ زمن ا النسع، فإوفي أدج هذ .يتسقّف  ند حدود

و55ب.لوالأمكنة أو مكاا، فهي ا تراق واضح لكلّ حدود الأزمنة
  

 لى م مس ة من و الاسارق، أو الظساهر الاارقةأو ب يُللق مصللح الاارق : الخارق  .4
ت من المعرفة غير الظساهر المسصسفة في ال قافات العامّة والالكلسر، واذلك في م ا 

وتاتلف الظساهر الاارقة  .لميّ العلميّة، التي يُقاب إنّها تت اوز حدود الت ربة والتاسير الع
المظلمة واللاقة المظلمة؛ إذ تستند هذه المااهيم إلى  ن المااهيم ا فتراضيّة م ل المادة 

 تستند إلى معحظات وت ارج  لميّة قابلة لع تبار، في حين أا الظساهر الاارقة  
 .المنهي العلمي، بل تنتمي إلى م ا ت الإيماا وا  تقاد الشعبي

 :وتشمل أبرز المعتقدات الاارقة

 التااطر •

 الإدراك  ارج الحسا  •

 :زالاة م لالعلسر ال •

 صيد الأشباح •

 اليسفسلسجيا بدراسة الأجسار اللالرة الم هسلةو •

و56ب.(Cryptozoology)  لم دراسة الحيسانات الاايّة •
  

وتُدرج هذه الظساهر  ادةً ضمن م اب المتايّل الع البيّ،  صسصًا في الأدج الشعبي 
تاسير الم هسب أو تم يل الاسف من والسرد الغرالبيّ، حيث تلعب دورًا رمزيًّا أو ناسيًّا في 

 .الماوراليات

                                                           

 . بتصرف.44  ، 2009، 1و، مرجع سبق ذاره، ا عر، حسين: الع البي في الأدج بمن منظسر شعرية السرد و54ب
 بتصرف. .151،  1993قاسم، محمسد: الاياب العلمي في أدج القرا العشرين، الدار العربية للكتاج، تسنس،  و55ب
 بتصرف. .170 ،  1993العربية للكتاج، تسنس، قاسم، محمسد: الاياب العلمي في أدج القرا العشرين، الدار  و56ب
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 : الأسطورة .5

التاصّصات، حظي ماهسر الأسلسرة جاهتمار ابير من قابل العلماء والباح ين من ماتلف 
ما أدّى إلى تعدّد تعريااتها بتعدّد  يين،كالإثنسغرافيين، وا جتما يّين، والناسيّين، والأن روبسلسج

 .مشاربهم

الأسلسرة ل:  صّها جالدراسة، ن د سليماا مظهر، الذا يُعرّف الأسلسرة جقسلهومن بين من 
افظة  لى ثباتها منذ فترة قصّة تحكمها مبادئ السرد القصصيّ من حبكة و قدة وشاصيّات، مح

 .لل ما يّ، أو ما يُعرف جالاياب المشترك لل ما ةطسيلة، تتناقلها الأجياب، وتتميّز جلاجعها ا
لهة وأنصاف الآلهة تلعب الأدوار الرليسيّة فيها، وتدور أحداثها في زمن مقدّ  ويُضيف أا الآ

ة وناسيّة  ظيمة  لى  قسب النا  ياتلف  ن الزمن العاداّ، وتتمتّع فيه الأسلسرة جسللة رمزيّ 
 .وناسسهم

التي يقسر بها أحد  الأ مابقصّة ل: فسا الأسلسرة جأنّهاراّ عد وهذا ما جعل جعض الباح ين يُ 
 و57ب.للآلهة في العقالد القديمة، أو إحدى الظساهر الاارقة لللبيعةا

 : في طيّاتهيتّضح ممّا سبق أا لالع البيّل هس المصللح الأوفى والأشمل، الذا يضمّ و 

الاانتازيا، ويسفّر لكلّ منها وظياته الااصّة، ومسضعه ، و الحكاية الغريبةو ، الحكاية الع يبة
.المكاا، والحدثو الزمن، : في البناء السرداّ، من حيث

                                                           

 .5 ،  2000، القاهرة، 1ا ، د.دار الشروق اا: أساطير من الغرج، و مظهر، سليم57ب
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 الفصل الأول
 العجائبية الخليجية

لما يحدث في  اواضحً  فعلٍ  بية العالمية ردَّ ظهسر الأدج الع ةةالبي في الساحة الأد كاا
ة، ما استد ى وقاة متأنية حسب الأدج الع البي، والظروف المحيلة جظهسره، وقبل يالساحة الالي 

أا نبين المقصسد جالرواية  من بد الالي ية،  الحديث  ن  لاج الع البية في الرواية في  البدء
س التعاوا الالي ي الذا يتألف من الإمارات لية لكتاج م لمن أ ماب روا يد نتا فهي ما أُ  ،الالي ية

وقبل أا  .والمملكة العربية السعسدية، وقلر، والكسيت، وسللنة  ماا، والبحرين العربية المتحدة،
ح نقدا لالسقسف  لى مصللح الالاج، فهس مصل يالالي ية ينبغ نبدأ في رصد سمات الرواية

 .رد جشكل ابيرسارتبط اسمه جال

هس مصللح من مصةةةللحات النةةةقد المعاصر التي ارتبلت في نشأتها جالسرد جشكل  اإذ
وما تنلسا  ليه من وجهات  ا ، ويقصد جه الأساليب والآليات التي تقدر الحكاية بساسلتها، 

إ  أا هذا المصللح يرتبط اذلك جالدراسات اللغسية المعاصرة  ؛النظر و عقات الراوا جالمتلقي
وقد  .منلسقًاا أر سساء ااا مكتسبً  ،ا بسصاه ال اعر ت اوز ال ملة الساحدةدمه أساسً التي تستا

دمه بسصاه شبكة معقدة من اتسع ماهسر هذا المصللح في اتاجات بميشيل فساسو الذا يستا
 الععقات ا جتما ية والسياسية وال قافية التي تبرز فيها الكياية التي ينتي فيها الكعر بسصاه  لاجًا

 و58ب.ينلسا  لى الهيمنة والمااطر في السقت ناسه

لجسليا تقسب الناقدة البلغارية  ، لاج العتبات في الرواية الالي يةوإذا ما تلرقنا إلى 
ال ما ياضي جالقارئ إلى المتن الأدبي االعنساا والإهداء، وتعليقات  إنه وKrestivaب لكرستياا

فالمؤلف يشير إلى أنه ينبغي التاريق بين المقدمة  ،قدمةوبالنسبة إلى الم .المؤلف، وتصديره لعمله
ا من  ناصر الالة المقدمة في النص الأدبي؛ فالمقدمة في البحث تعد  نصرً بين في البحث و 

التي تلقي الضسء  لى م اب المشكلة وأهمية معال تها والحاجة إلى دراستها واياية شعسر الباحث 
ا الاسالد التي الذين أسهمسا في معال ة جعض جسانبها، وأ يرً رزين بها، مع الإشارة إلى الباح ين البا

 .يمكن ا ستاادة بها من النتالي التي تماض البحث  نها

أما المقدمة في النص الأدبي فإنها  تبة من العتبات التي تحملنا إلى فضاء المتن المرازا 
ومن جملة ، و59بالنقد الكعسيكي لرؤيةا لرؤية المبدع و الذا تستقيم قراءتنا له جا طعع  ليها وفقً 

                                                           

الإمارات العربية المتحدة، ديسمبر  –بس شعير، الرشيد: هساجس الرواية الالي ية، اتاج دبي ال قافية، منشسرات دار الصدى، دبي  و58ب
 .12 ر،  2012

الإمارات العربية المتحدة، ديسمبر  –ة، منشسرات دار الصدى، دبي بس شعير، الرشيد: هساجس الرواية الالي ية، اتاج دبي ال قافي و59ب
 .12 ر،  2012
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  بد القادر –محل الدراسة-للقا   لالعتبات في الرواية الالي ية المقدمة في رواية لالشساراا
لهذا هس اليسر الراجع منذ أا أجحرنا، هذا هس اليسر الراجع وأنا في جسف الساينة، ملقىً جإهماب  : قيل

جشغب من حسلي، والصراصير مينة التي تتراكض رفيق ال رذاا الس .... لى فراش من الايش
هذا هس اليسر الراجع، والألم  .وتتساقط جغباء  لى رأسي الدهنية التي تتحرك جحرية  لى جسدا

لحمي تساقط،  ظامي برزت، جلدا جه فتحات غالرة، صستي ا شسشن،  الرهيب يمزق جسدا،
تذوق، قدماا تقرحتا، و دت   و دت   أقدر  لى التناس، أسناني تساقلت، وفقدت حاسة ال

يدا التست، وأصبحت االمالب الصلب، وجهي تغيرت معمحه ومعالمه، شعرا  ،أقسى  لى السير
وتعبر  ن  ،وتشير هذه العتبة إلى فضاء المتن .لا، وليس بسسعي أا أحياتمامً  لقد تعانتُ  .تساقط

 قيل في   بد القادروتناوب  .النصسنقابلة بين ثنايا  احالة الألم والشعسر جالضيق والحرماا الذ
 شر  ينث لاهم ما يدور حسب ا شكل مد عً  اهذا الإهداء الذ يا  لى مالدتروايتة لاثنا  شر ذلبً 

 .اذلبً 

 إلى رو ا:ل

 ترى جمالها، ...كن أ مى

 تسمع لحنها ال ميل، ..اوأصمًّ 

 تحظى جعلمها، ...وجاهعً 

 تغنى، ...اوفقيرً 

 ،اسساهكن أ مى  ن مشاهدة أحد 

   ن  الم دوا  لمها،وجاهعً 

 ليها، و لى جمالها يا صاحب العينين، أغمض  ينيك،  ن العالم، وأهل العالم اله، وافتح  ينيك، 
 و60ب.لالمقد 

اية، وذلك  ند الأديب يفيها مادته التار   رض تيومن المقدمات في الرواية الالي ية ال
ا ا فعليًّ و، فهس يااطب المتلقي بسصاه مؤلاً شماً   في روايته بالنيل ي را  سما يل فهد إسما يلإ

ا ما يتصل جشاصية بمراد التارياية لعمله،  صسصً ا يلقي الضسء  لى المصادر ا مباشرً  لاجً 
وهذه المصادر التارياية تتم ل في اتاج  .جكو وانهزامه أمار حملة نابليسا بسنابرت  لى مصر

و لعبد الرحمن ال برتي، واتاج بتاريخ الأقلار العربية بتاريخ   الب الآثار في التراجم والأ بار
و  ن أا ني دار  بالنيل ي را شماً  غْ هذه المقدمة تُ وإذا اانت الحديثو للمستشرق لستسكي، 

                                                           

قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ووزارة الإ عر جمملكة البحرين،  –و  قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا 60ب
2006. 5 
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 للشك في مرجعية هذا العمل، فإنها تامين يتعلق جمصادر الكاتب، ويؤاد له جما   يدع م اً  
 و61ب.ال أساسً قسر  لى التايّ الروالي الذا يا يربك الالاج ا إبدا يًّ تذيع سرًّ 

 شعرية التصوير في الرواية الخليجية

وهي تقسر  لى وصف أنماا الاضاءات الحية والميتة، الساقعية والمحسسسة، والايالية 
 منها: ،وصافهم جملة من السظالفأالم ردة  لى حد سساء، وقد أدت 

الأدبي، لفمن غيره   يمكن السقسف  اصر العملمن أهم  نا ستهعب عد ي: السظياة ا ستهعلية .1
فهس  تبة ضرورية في بناء القصة القصيرة ياتتح بها ؛ و62ب لى  صالص هذا العمل وقيمهل

ا ابيرين من قبل التشكيل السردا القصصي، وهس يعد طريقا للسلسج، ويتللب دراية وو يً 
ات متعددة يستشاها المتلقي الكاتب؛ لأا المضمسا الذا ا تزله في جضع المات يحسا مرجعي

 و63ب.حاليللإيمن  عب فك شارتها وتسضيح معناه ليكتمل جعدها ا

منهم:  نماا الاضاء الحية والميتة،أستهعب في وصف ا  لى ا س وا تمد الرواة الالي ي 
و بد الرحمن منيف في روايته بشرق  بالمست يمر من هناو، تهروايفي  بده  اب 

 إلى السرد الروالي وتقديم تصسير الاضاء مد عً منهما من اتاذ ال  المتسسطو، إذ
 .ه بسصاه استهعً  اووظا ءالاضا ار صسّ  االرواية، أا أنهمشاصيات 

وهي السظياة التي يظهر فيها التصسير أداة رمزية بهدف الكشف  ن : السظياة السيكسلسجية .2
اية بالمرأة والقلةو حيث مكنسنات العشعسر الاردا للشاصيه في الرواية، ويظهر ذلك في رو 

رواية  بد  إضافة إلى ا،التي أفلست روحيًّ « مةالع» بر ت ليلى الع ماا في تحليل ناسية
  .الرحمن منيف بالأش ار واغتياب مرزوقو

وهي السظياة الرليسة في التصسير الروالي، اما تعد آلية من آليات الإقناع : السظياة الإيهامية .3
 في رواية هذه السظياة ت لتالأدبي حتى الآا، وقد  نشأة هذا النسعالروالية منذ  الأ مابفي 

بزينة الملكةو لعلي أبي الريش، ورواية بالمرأة مسيرة الشمسو لهديل الحساوا، التي اجتهدت 
الاسار و لحسن الشيح، ي، إضافة إلى بمن أجل إيهار القارئ جاضاءات  ملها الروالي الايال

بالنهاياتو  روايةو هد من الحياة ا جتما ية الحية، سير مشاا في تصا واضحً حيث بذب جهدً 
  .لعبد الرحمن منيف

ومنها رواية بنزهة  ،وهى تقسر  لى التسازا بين السرد والتحليل والتصسير: وظياة تسازا الإيقاع .4
  .الدلاينو ليسسف الحميد

                                                           

الإمارات العربية المتحدة، ديسمبر  –ال قافية، منشسرات دار الصدى، دبي  و بس شعير، الرشيد: هساجس الرواية الالي ية، اتاج دبي61ب
 .16ر،  2012

 .12ر،  2009هة / 1430، 3النصير، ياسين: ا ستهعب: فن البدايات في النص الأدبي، دمشق: دار نينسى، اللبعة  و62ب
قراءة في مؤشرات البعد التغريبي ب تبة ا ستهعب  – بنية السرد القصصي في التاكسانة البسطاجينية"شكشاك، فاطمة ببتصرفو:  و63ب

 .204،  2019، 21، السنة 45، م لة اللغة العربية، الم لس الأ لى للغة العربية، ال زالر، العدد "والمتنو
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 الرواية النسوية الخليجية 

الكاتب كما يشرحها -قصسد جالاصسصية والمية، لجالاصسصية الرواوتتسم الرواية النسسية 
هي م مس ة المعمح التي تميز الأدج  ن غيره من الآداج وتمنحه هسيته،  -في مقدمة البحث

ولكنهم انتهسا إلى نتالي  ؛ويشير إلى أا الك ير من الدارسين سعسا إلى تحديد  ناصر تلك المعمح
ما فعل بتينو، ومنهم  لمكاا والعرق  لى نحسه في  ناصر الزماا وامتباينة، فمنهم من وجد جغيت

ةته في الأيديسلسجيا التي يروج لها الالاج الأدبي،  لى نحس ما فعل النقاد الماراسيسا، يمن وجد جغ
ا جأسلسج مسضس ي، ومنهم من انصرف إلى البنى والأشكاب الأدبية التي تبلسر الهسية الأدبية جماليًّ 

أو  ،أو الدين ، صسصية الأدج جاللغةك جعض النقاد يميزوا فعل البنيسيسا، وهنا  لى نحس ما
 و64ب.الحدود السياسية
منها: انتقى المؤلف م مس ة من الروايات ليرصد من  علها معمح الاصسصية، وقد 

وذهب إلى أا  ،راز المؤلف  لى منلق الالي ة فيهاإذ رواية بالاردو  اليباجو لليلى ال هني، 
ار والأن ى في ارتكاج الالي ة، رخ في وجه الم تمع الذا يميز بين الذليلى ال هني تريد أا تص

والرؤية التي قدمتها ناجعة من الشروا ا جتما ية التي تحيط جالمرأة، واانت ت ربة الرواية ت ربة 
الإحسا  جا ستعج ومن حيث التعبير  ن  ،نسسية جحتة؛ فهي رواية لنسسية من حيث المسضسع

حسا  يستمد  صسصيته من التراكم التارياي إوانكسار الأمل، وهس  ،وا غتراج ،والإحباا، والع ز
ما جعد حداثية من و نسانية من حيث الرؤى الاكرية، إلمسقع الأن ى في الم تمع، محلية وقسمية و 

ا ا ورؤية وأسلسبً مسضس ً حيث الأسلسج، وهس ما يدحض نظرية نرجسية الرواية النسسية وتشرنقها 
 و65ب.دة هذه الرواية تظل مادة نسسية لى الرغم من أا ما ن سية الااصة،حسب الذات الأ

فإنها تعكس مدى التلسر الذا أصاج ل ،أما  ن ظاهرة التمرد في الرواية النسسية السعسدية
البنية ال قافية ومدى جرأة المرأة في التعبير  ن قضاياها جأسلسج روالي ناضي في  الم يتعرض 

وإذا اانت جعض الت ارج الروالية المتمردة تارز رؤى مقبسلة، طالما أنها  .يلرياح التغيير العسلم
ها والقيار بدورها الاعاب في الم تمع، فإا تستهدف إنصاف المرأة ومنحها فرصة التعبير  ن ذات

نما تستهدف التمرد  لى إو  ،اا متزنً هناك ت ارج أ رى تظل فاقعة وف ة، لأنها   تستهدف تغييرً 
ذورها إلى فراغ روحي وفلتاا أ عقي وذوباا في التي يمكن أا يؤدا اقتع ها من ج سالر القيم

 و66ب.لالهسية الاكرية ال قافية

رواية باللساف حيث ال مرو لبدرية الشحي ماتلف الععقات بين  ماا وقد است مرت 
مسضس ات ا يعد من الوشرق إفريقيا، واتاذت فضاءها ال غرافي  لاية لأحداثها، و ال ت مسضس ً 

                                                           

 .12ة،  بس شعير، الرشيد: هساجس الرواية الالي ي و64ب
 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،قادر  قيلودراسة   البية من منتي القا   بد ال):  بد القادر قيل،  و65ب
 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل،  و66ب
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سسية التي تعسدت المرأة  لى معال تها، وهس النضاب من أجل الحصسب  لى حقسقها، وت لت الن
لى إرادة المرأة وقدرتها  لى التحدا ومساجهة ظروفها القاسية  صسصية رؤيتها في الإلحاح  

  .والتغلب  ليها
تت في القدر أاَّ الع البية الالي ية قد وظات في  دة  صسر ومراحل تااو  في و  شك
جكل العربي   ليه اليسر في الرواية الحدي ة، وااا لها أثر في تشكيل الأدج يه لتصل إلى ما

إ  أا الرواية العربية ل: واصاا أثر الرواية الحدي ة جشكل  ار يقسب بمحمد أمينواما  .نساحيه
ا العربي الإسعمي بنية إبدا ية  اصة مستلهمة من تراثن سساء استلا ت أا تشكل لناسهاالحدي ة 
تعبر جشكل إبدا ي  ،مستسيات متااوتةبو  ،فإنها في معظمها ،جالبنية الانية الغربية تلتزماأو  ،القديم

ومحاولة تأكيد الاصسصية ا جتما ية والسطنية وال قافية  ، ن هذا البحث الدالب  ن الهسية القسمية
 و67ب.لوالقيمية

 ت سد الع البية -ونشأتهاتها منذ و د- الرواية هذا التحليل نرى أافي  ومن  عب النظر
 ةلف ليلأهذا الشأا تظهر في قصص في ، والنماذج الااصة والتايل الذا هس جزء من الع البية

السرد التارياى، ويحتسا  ييعد أقدر نمسذج ف إذ ،دونهمن و  يمكن الحديث  ن الع البية  ،ةلولي
نلاق الغريب والع يب، ي ف وذلك يد ل ،وأسلسريةوأ رى  يالية  ، لى قصص ومغامرات واقعية

أغلب الأحياا، فالحيسانات الناطقة والماكرة، واذلك  يا لها من مغامرات تاسضها القصص فمد لا 
  .جصاة  اصة يوالالي  ،قا دة رليسة للمتايل العربي ساشكلقد السحر والتكهن و الم الشيلاا 

أنساق  الةمسروث العربي، فالروالي يت ةةاوزي إلى وتعسد البذور الأولى لتكسين الأدج الع الب
الع البية المسجسدة في نةصس  التراث ليشكل أ ما    البية جديدة، يتمرد فيها  لى واقعه 

ية العربية جاءت لالروا الأ مابغلب وأ وا نحعب،  ،والتاسخ ،ا  لى الاةساد، والظلمالمرير، سا لً 
 .تلمسميالهذا الغةرض  لى ا تعف الأقنعة وا

تناوله  لوالٌّ  ،حيث  رفه العرج والغرج ،اا واسعً لف ليلة وليلة انتشارً أوقد شهدت قصص 
ادة العلسر، ز ستاالمعرفة و  ي، وهناك من قرأ رغبة فة؛ فهناك من قرأ بدافع المتعةمن زاوية ماتلا

 ،تلك القصصر ا  بجسد شكليًّ  االسلسج إلى  الم الع الب والغرالب الذ يوهناك من يقرأه رغبة ف
 و68ب.لقصة أك ر غراجة من الأ رى  يفإذا ما انتةةهينا من قصة، وجدنا أناسنا ف

اانت قصص ألف ليلة  ،ته  لى  نصر المتعةءقرا ييعتمد ف يوإذا ااا القارئ الاليةة  
الغريب والع يب، فالقصص تأ ذك  يتقص ييشبع رغبته فو ، ةإليه  ن الحاج ا ا يأو ا آمنً وليله معذً 

فهذا العمل يعد من أقدر  اإذ ،قبلها ي رى أك ر غراجة من الأ ةةرى التأسر إلى قصص شعدوا 
صاحاتها، لتصةةةبح مرجع الك ير من الةةرواليين العةرج والغرج  يوظات الع البية ف يالكتب الت

                                                           

 .20 ،  1993، 1 دد  ،12أمين، محمسد: العالم الرواية العربية بين زمنيتها وزمنا، م لة فصسب، القاهرة، م لد  و67ب
 بتصرف. .20،  2020، رسالة ماجستير، "درامنية، دنيا: الع البية في رواية لسرادق الحلم والا يعة و68ب
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ت تشكةةل، فقد -مسضسع الدراسة-  قيل  بد القادرالروالةي  :ومن أهم هؤ ء الرواة  ، لى نحس سساء
العديد من القصص  ا ا يحس عً ا بديوشكلت ملكته نمسذجً  ،ته من هذا المنحنى الع البي الغريبرواي

 .رواياته يف ةوالأشكاب الغريبة والع يب

 ليلةل، هذاوتاترق الع البية النسيي السردا بتشكعته المتنس ة في حكايات لألف ليلة و 
لنص الاريد من نصةةةةةس  الأدج الشعبي، هذا ا دراسة مةةةةا  حظه معظم الباح ين الذين  كاسا  لى

وما لم يعحظه ا ير  .وااا له أثر واضح في الك ير من الرواليين الالي ين في اتاجاتهم المعاصرة
من هؤ ء الباح ين، أا هذه الةع البية تسهم بدور رليس ومهم في اناتاح الد لة الأدبية لحكايات 

ذا تضةةةةةياه الع البية إلى هذا النص ليس تحقيق الإمتاع ةةةمهم الالشيء الةلألف ليلة وليلةل، وأا 
والتسلية للقارئ فحسب؛ فالةةةةشيء الأك ر أهمةةةةةية لها هس القدر الكبير من الابرة جالأدج وصنسفه 

 يجشكل فعاب ووظيا يالمتنس ة، والنقد وات اهاته، والابرة اذلك جمعارف أ رى غير الأدج الع الب
 .ةية العربيفي الروا

في الرواية الالي ية إ  مع الرواية  يولم يست مر الأدج الع البي جشكل فعاب ووظيا
والمشاراة في ارتياد آفاق العالمية  ن  ،ال ديدة، التي حاولت الت ريب لكسر النمط السردا القديم

التنا ،  ة  ن طريقوتغريب واستلهار النصس  الع البي ،والسمس جالاياب ،طريق تمسيه الساقع
جشكل  ا  في طبيعة  يفي السسط العرب يأهم العسامل وراء ظهسر هذ الأدج الع البتدمد َّل أحد لو 

 .من السسط العربي االأدج الالي ي جزءً  ديع، و و69بيوالسياس يالتاريا يالساقع المسضس 
ا جنسً  دتي تعالرواية ال ديدة الوتندرج الرواية الع البية المكتسبة جاللغةةة العربةية في إطار 

ا للتايّل ا يمتد ويتقاطع مع الك ير من المةةة ا ت لقدرتها  لةةةى  رق اافة الأشكةةةاب، وبحرً ماتسحً 
مما صعب  لى  ،تاذ  دة أوجهية القديمة والحدي ة؛ فالرّواية تالإنسانتصب فيها ال الايا ت 

فة، و الم ال ن سةةلسرة، والاراها تغترف من الأوذلك لكسنوأ ة زهم في رسم حةةةدود لها، د النقا
، في محاولة الإجاجة  ن ال ...والسةةحر ومن الغريب والع يب، والأحةةعر، والكسابيس وال نسا 

 ن طريق الإبداع فتالق من الساقع العواقعي، وت يب  ن  الإنسااأس ةةلة العالم التي تنب س من 
 و70ب.حة، وأحيانا مبةهمة معقدةالأسةةة لة تارة جأجسبة واض

إذا اانت الع البيّة تشكل نز ة جديدة في الأدج الرّواليّ أر إحياءً لانّ قديم،  صسصًا أاّ 
وأا ظهسر الأدج الع البي في  هذا ال نس الأدبيّ قد بدا مؤّ رًا جصسرة  فتة في الرّواية الالي يّة،

ا الاسضى إحيث  لاسضى، والتمزق، والشتات،السقت الحاضر لانعكا  للساقع المعاش، المتسم جا
                                                           

 .ر2006نسفمبر  20الحسار المتمدا، المغرج، ، "الرواية العربية الاانلاستيكية"حمداوا، جميل:  و69ب
عاصرة، أطروحة داتسراه في الأدج العربي، إشراف:  قاق قادة، جامعة جيعلي جديد،  يرة: الع البي في الرواية المغاربية الم و70ب

مة لنيل شهادة الداتسراه المعاصرة، أطروحة مقدّ  ينظر: الع البي في الرواية المغاربية .22ر،  2018ر / 2017لياجس، سيدا بلعبا ، 
 بتصرف. .22ر،   2018ر/2017يدا بلعبا  لياجس س في الأدج العربي،  يرة جديد، إشراف  قاق قادة جامعة جيعلي،
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لها، من  عب  تسبب إحساسا جالغربة وا ستنكار، فيلرح الع البي ناسه امقسض للمنظمات   جااٍ 
إشارة اللةاقات الكامنة للمبدع ليت اوز ال ما هس مألسف وسالد،  ن طريق البحث  ن نظار آ ر 

حالة ما لعراء والتأزر تمعه  عقة صالح، فهس في أو  الم آ ر، حينها   تكسا  عقة المبدع جم 
 و71ب.هذا المة تمع؛ لذلك يسعى إلى تغييره ومحاولة تكسير ال ما هس ثابت ومألسف فيهل مع

الالي ي، جغية  يقصدية و مد لدى الةةروال الروالية  ن الأ مابوتسظف الع البية في 
هذا الساقع الذا ش، ورغبته الشديدة في تحليم هذا العالم، و يعالتشديد وتأكيد فسضسية  المه المد 

 يا الماهسر الأساسإومن الممكن القسب  .وسعي إلى  لق  الم آ رلس ه لما ااا هناك رغبة 
لنا البحث  ن وإذا ما حاو  ،هس إ  صيغه سردية لزمن له مغزى للشاصية القصصية للقصة ما

 وهي: ،ةيبرز لنا جعض العناصر الأساسيالعربي  الالييفي  ت ربة القصةفي  ا نتماء القسمي

فترة ظهسر الكتاجة في  و اصة ،الشعسر القسمي العربي ناسه قد مر جمراحل المد وال زر -
وقد  ضعةت مراحل المد  .دهار والنضيز ا جالتلسر وا القصصية منذ مرحلة البداية، مرورً 

الحياة وفي  ،العربي والدولي ينوال زر لأحداث سياسية، و سامل وظروف ماتلاة  لى الصعيد
 .ة وا قتصاديةا ية وال قافيا جتم

ا بداية حقيقية متم ل بداية ال منه ،ساسيتينأت ربة اتاجة القصة، فهي ت ربة مرت جمرحلتين  -
وجهسد  ،جهسد ال يل الأوب جالتأسيس والتأصيل ا نصفألت ربة قصصية مستقلة، فيمكن 

 -وجيل الستيناتجيل الأربعينات -ن جالنضي والت ريب، والقليعة بين ال يليال اني  ال يل
ومنها ت ربة  ،إحالة الابرة جالت ارج المسضس يةفي  تتضمن قليعة في المعرفة وقليعة

 و72ب.نتماء القسمي إلى ت ارج ذاتيةا 

ا، يهدف إلى رصد هذا النضي في  ناصر من الشهية الالي ية نمسذجً ومن الممكن رصد 
بين  ما وهي  بارة  ن مزيي اةتابي ي مع تشكلت منها الذاكرة الالةي ية، ية التيالكتاجات الالي 

ومن ذلك  .لشاصيةلوبين الرؤية التحليلية ال مالية  ،ا نلبا يالإيقاع  المادة الصحافية ذات
نحس  الم يايض جالرؤى  لريقبداية ال دي تعتللكاتب أيمن جعار، ال لرواية لأساار ال حيم

 من أس لة السجسد والحياة تح سيعً محلة قصصية تات ةوالايا ت، حيث يعبر بنا ثماني  شر 
لهل تنتهي غربته هذه في لندا جالاناء، وتنلائ جذوة حياته في هذه الأرض الغريبة؟ : والغربة

والملر ياتح ذرا ية له، يضمه ويهمس فيه جأنها الغربة؛ منذ أا وط ت قدماه هذه  انتااضة تزداد
ا أ سد وأنسىل؛ فالكاتب غدً : الناس ويقسب يناّ مد المدينة للدراسة وهس يت رع اؤو  الأيار العميقة، ويُ 

دثر جمعلف تهذا الشاج العربي الم ،ياتتح في هذه القصة  المة السردا جمااطبة جلل القصة
م والدراسة في برد لندا وغربتها، حيث تتشظى مشا ر غربة الدا ل وتنسحب  لى الحياة العل

                                                           

 19-16  .ر2011، 1المراز ال قافي العربي، الرياض، ا ،الع البي في الرواية العربية ،نسرة العنزا  و71ب
 123   .1، ا:1988لبناا، سنة  –غلسر، إبراهيم: دراسات نقدية في القصة القصيرة، دار المعرفة لللبا ة والنشر، بيروت  و72ب
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يكترثسا بتهن ته  ةلعت فيه أ بار ذويه الذين لمإلى تسقع المست، في وقت انقة يضاتالتي  الناسية
  .لبنهماأو مناسبة ما،   يعرف سبب انقلاع الشاج  ن التساصل مةع  جعيدٍ 

ثقافة  ن أ رى ضمن دالرة  هنا نبش الالاية الحضارية المرتبلة بتمايزا لكن بدا واضحً 
 يالت دا  لى ثيمة الغربة  يرتكز في  لاجة السر و الكاتبو  – روهس يتعمق في بالآ ،السةةؤاب

تسلسل القصة إلى منعلاات وتحس ت تسرطنا  يبل يمض ؛في بي ة أ رى  ا تعني الم هسب المعنس 
تلعيم القصة مع يشتد حصارها  ليه من الدا ل إلى الاارج، التي  بتهمع البلل،  الق في جس غر 

 ،يعضد جمالية القصة افنيًّ  اتكاءً  دجمقاطع شعرية من قصيدة الملر للشا ر  دناا الصالغ، التي تع
 و73ب.شكالي المتنافر في دا ل البللتلسير  نصر الصراع الإإضافة إلى 

ت ربة القا  والناقد  ، منهاتلات ا نتباهالتي  الأ رى ومن الممكن رصد جعض الت ارج 
ها؛ لفي رصد أجعاد شاصياته وبنا ةفرازاته الانية جالبساطة والدقإا تمتاز ذناصر سالم ال اسم، ال

لكنت قبل الغيسر أرسم جصةةةمة حذاء أن ى ملبس ة  لى لحةةةةم  :فهس ينتقل جأسلسج سردا مغامر
أنها اانت تمةةشي  لى صدرا وأنها جي لناي، وريشتي أكدت أأرنبة صدرا ورالحة  لرها تةةةعسج 

ع نصاف ذاسرل، هنا أمامنا اتاجة من النس أراضات في الإناث لتمار  الراض  لى  ظامي فا
أو يرسةةم قدرية يسمه حيةةنما يكتشف في النبع أن ى  ،بياض اللسحة يف هالمراوغ؛ فالناقد يرسم  الم

 اتسكننا تاراً التي  الهذياا يتسرج في شرايين القصة، فهس غير مكترث جالغربة، شيء يشبه ةميت
ةةمن محيط شاصياته يلتحم أو ينصهر في حالة فنية من الساقةةةع المماثل ضةهس و  ،نتلمس الدرج إيانا

 و74ب.ا جالتبريرو  ي د ناسه ملزمً  ،المتساترة

ا ن د أا الكتاجة الةالي ةية تتحةةكم وبالرغم من هذا التشكل الالي ي الاريد للقصة، فإنن
آ ر في متساليات السرد، وتعبر  ن ماتلف الحا ت وا ناعا ت دا ل و ارج الحدث، ججشكل أو 

ومن هذا  .تاتزب الزمن والحراة الانية ضمن سياقات النصس  التي جعدد قليل من الكلمات
لفالسارد في الحةكاية الع البية  ،أا  لاج الع البية الالي ية يتسم جعدة سمات نرى  الةمنللق

ا في القارئ لما يتمّ طرحه، مما يدفعه إلى طرح مسةألة المستحيل يسظّف الع البي اي يترك أثرً 
فإاّ السرد في النص  ،قارئ لهذا اللرح السرداّ، و ليهرة تصديق اللحاح  لى فكوالممكن، مع الإ

 و75ب:منها ،بد من تميّزه ببعض السمات السردية لبي  الع ا

ا العمل  لى إنتاج الكعر وسط تعدّدية للأصسات المةةةةةشكّلة للنسيي الحيّ للحكاية، وذلك وفقً  .1
ةية التي تشكّل بنية الحكاية الع البية ر مع الأحةداث فسق اللبيعءامي سرداّ محدّد يتعلبرن

 .والمألسف، والتي جسردها ت ير الدهشة والتردّدالمغايرة للمعتاد 

                                                           

 .2016، 1قراءات في القصة القصيرة والرواية، فراديس للنشر والتسزيع، ا –السرد الالي ي المؤذا، أحمد: شهية  و73ب
 .48  ، 2009، 1 عر، حسين: الع البي في الأدج بمن منظسر شعرية السردو، الدار العربية للعلسر ناشروا، ا و74ب
 .75–74،  2000ضاء، لحمداني، حميد: بنية النص السردا، المراز ال قافي العربي، الدار البي و75ب
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   .العمل  لى تسشيح السرد جاكرة الإيحاء والإيهار دا ل الحكاية الع البية .2

ربط السرد جالسصف المبالدغ فيه، فليس السصف في واقع الحاب سسى  ادر  زر للسرد، وفسق  .3
 .فالسصف  اضع للسرد جاستمرار ذلك

نس ين من  عقة السارد جالحكاية ذاتها؛ الأولى  عقة السارد الملتحم السرد الع البي ينتي لنا  .4
وال انية  .جالحكاية؛ وهس الذا يشغل وظياتين في الحكاية؛ فهس راوٍ، ومشارك في الأحداث

شراكه في أحداث إة الحكي دوا  عقة السارد غير الملتحم جالحكاية؛ وهس الذا يحتاظ بسظيا
مً  ولكنّه حاضر ؛ها وم رياتها بسصاه فا عً   ن أحداثالحكاية، مستقعً  ا للحكي لكسنه منظاّ

ةسات الشاس  التةةةي يقدّمها، وهذا الأ ير له هيمنة في السرد ين أصداث، ويربط بحيعرض الأ
و76ب.الع البي جاستعماله ضمير الغالب

  

 لخليجيئبي االعجافي  منحنى الهذيان

الع البي، فالسّرد الروالي الع البي الالي ي ظهر  لى تز ر الع البية الالي ية جاللاجع 
 : شكل روافد وت ليات تتم ل في

 الحكاية الشعبية: أولً 

دها س وجتاريخ يعسد إذ أقدمها، ومن الشعبي الأدج  ناصر من ا  نصرً الشعبية الحكاية تعد   
طبقات من معينة طبقة  لى تداولها في مقصسرة تكن ولم السنين، آ ف إلى ليها إوا ستماع 

يكسا وقد ا،  عقيًّ أأو  ،ادينيًّ أو  ،ااجتما يًّ يكسا قد ما ا حدثً تؤرخ الشعبية الم تمع؛ فالحكاية 
 .اناسيًّ الحا ت من ك ير وفي  ،اسياسيًّ 
تعليم في المتم لة التعليمية الحكاية فهناك دوارها؛ أو الشعبية الحكاية ار همإلى تعدد ونسّه 

 ن ا جعيدً ا واقعً ت سد التي الساقعية والحكايات الديني، الس ظ حكايات وهناك الحميدة، السلسايات 
جالظساهر البلل فيها  يستعينقد التي  الاارقةالبلس ت وحكايات والشعسذة والسحر الاياب 
 و77ب.الشر لى للتغلب والعااريت وال ن  ،والسحب ،كالرياح ،اللبيعية

يسرد ما أا يعني   وهذا الضحك، ثارة إو التسلية الحكايات من العديد مميزات أهم ومن 
طياته بين يحتسا نما إو  ذاته،جحد للضحك هس الحكاية أحداث م ريات  عب من طرافة من 
في فاللرفة  ،والمرةالحلسة الحياة م ريات مع الم تمع ت ارج من إي ابية مستمدة أفكار  لى 
ذاتها جحد الضحك ت ير التي العامية الكلمات ا تيار  فيالراوا بداع إرهن هي الصغير قالبها 
مع ا ت اوبً   عّ ال ُ ي يرها التي  التعليقاتُ المسلية الحكايات ن اح سباج أومن سما ها، حين 
 .الراوا 

                                                           

 .75–74،  2000الدار البيضاء، لحمداني، حميد: بنية النص السردا، المراز ال قافي العربي،  و76ب
 .120،  2023مسروث متناقل ومتصل جالساقع، جريدة أ بار الاليي،  دد إبريل  –إسما يل، زينب: الأدج الشعبي الالي ي  و77ب
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لالنمط الأوب هس النمط الذا : إلى نملين ين ينقسمسا رواة الشعبيال د الباح ة ضياء الكعبي أا وت
ا.... أا المؤدين الذين يتمسكسا جحرفية النص المرو  وحاملي التراثبأسماه فيسلكي وفسا سيدوف 
إذ تاضع الرواية  ند هؤ ء الرواة لأنساع متنس ة  ،الرواة المبد سا  مهأما النمط الآ ر من الرواة ف

 (78)من التحسيلل

ا الحكاية الشعبية تشترك مع السيرة الشعبية العربية في الأصل إومن الممكن القسب 
الشااهي، وتاتلااا في  نصر اللسب المميز للسير الشعبية العربية التي قد تلسب لتكسّا متسنها 

ن في تحديد يْ ا واضحد ا ولُبسً ون د  ند جعض الباح ين العرج المعاصرين  للً  .اتالصاحآ ف 
الحميد يسنس تسمية لحكاية شعبية   بد د أطلقولحكاية شعبيةل؛ وق، للسيرة شعبية يْ مصللحد 
ا لأنساع سردية ا مانعً ا جامعً مصللحً  للحكاية شعبية  لى السير الشعبية، و دّ مصللح لطسيلة

منها الأسلسرة، وحكاية الحيساا،  ،ا متااوتة، وتستهدف وظالف منسّ ةا وأنسا ً طً أنما ستس بمتنس ة ت
 و79ب.والسير الشعبية العربية، وحكاية الشلار، والحكاية المرحة، وحكاية الألغاز ،وحكاية ال اا

 لى الحكاية الشعبية والسيرة  لفؤاد حسنين  لي تسمية لالقصص الشعبي كما أطلق
رافد المتايَّل الشعبي الع البي ولقد  ُ  و80ب.جأنها لقصص إسعميل السيرة الشعبيةالشعبية، و صّ 

اانت مع بروز و ، الالي ي صل أو جآ ر في القصكسعمية التي أثرت جشفي ال قافة العربية الإ
تشكيعت القص لم يمت لسا لشروا القا  والسا ظ والمذار في ا سعر، وباتت  ف ة القصا  الذين

 ضا ه لتحسيعت إوذلك جاشتغا تهم  لى القص الديني و  ،ا واسعة ندهم تتاذ آمادً الع البي 
 و81ب.نصية ابرى أ رجته من حيز العظة وا  تبار إلى حيز الكذج والمبالغة وت اوز حدود المعقسب

في  ومقدار الساقعية والاياليةالم تمع، في  ا للبيعتها ووظياتهاتنس ت الحكايات الشعبية طبقً و 
 : وهي ،إلى ثعثة أنماا من الحكايات لل لي  ليلي فقد قسمها اية،الحك

  .وهي التي تدور حسب الآلهة والأحداث الاارقة: الحكايات الأسلسرية .1

 سا يكسن اوغالبً  ،حكايةة تقصةد أا مغةزى أ عقةي أو اجتمةا ي مةن  ةعب أشةاا : الارافةة .2
 .أو جمادات اوحسشً 

محاورهةا مةا يايةدها مةن في  الشةعبي، وتسةتادر الإنسااةسب تمحةسر ححكايةة ت: الحكايةة الشةعبية .3
جالأساطير والارافات،   ناصةر أسةلسرية و رافيةة، ثةم تتلةسر هةذه الحكايةة فتنبةذ اةل مةا لةه صةلة

 ،ات هزلية، وحكايةات طرفةةوهناك من قسمها إلى حكاي .مباشرة الإنساالتت ذر حسب همسر 
                                                           

لبناا، مصلاى قانصسه للت ارة واللبا ة  –، بيروت 1م: الأنساق ال قافية وإشكاليات التأويل، االكعبي، ضياء: السرد العربي القدي و78ب
 .286،  2005بالمؤسسة العربية للدراسات والنشرو، 

 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل، و 79ب
 بتصرف. .70–44 ،  1974، القاهرة: دار الاكر العربي، 1فؤاد حسنين: قصصنا الشعبي، ا  لي، و80ب

، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات 1من القص، االإسعر  الصياغة النظرية لمسقف –إبراهيم،  بد الله: مسسس ة السرد العربي  و81ب
 .112والنشر،  
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لى بنية الحكاية، وقد إ - لى حسب رؤيته كلٌّ -تقسيمها في  بةاح سا ةاء، وتعةدد الوحكايةات أولي
أا بنيةة الحكايةة واحةدة، حتةى مةع ا ةتعف نس يةة الحكاية،  وضةح ل بةد اللليةف برغةسثيلأ

؛ لادمة أغراضه ووالنهاية، البداية، والعرضب :هي ،وحلل هذا النسق إلى مكسنات ثعثة
التةي تصةادف البلةل وي تازهةا،  توالمشةةكع اا يراه مناسبً مد لبداية لا في اا  أ القويل  .القصصية
م مةل الأحةداث، والن اح، والااتمة التي  ادة ما تكسا  اتمة  شتمل  لىوالعةرض ي

 و82ب.تقليديةل

 الأسطورة: ثانيًا

 :نهاأيرى وقد تسقاتُ  ند ما طرحه الباحث الأمريكي هسلدر في تعرياه للأسلسرة، حيث 

جقايا المعتقدات الشعبيّة، اما أنّها جقايا تأمّعت الشعب الحسيّة، وبقايا قساه و براته حينما ااا ل
 ل.يحلم؛ لأنّه لم يكن يعرف، وحينما ااا يعتقد؛ لأنّه لم يكن يرى  الإنساا

 : عب هذا التعريف، ناهم أاّ الأسلسرة تمّ لومن 

 لسف،  يبة، و ارقة للمأو حكايات غريبة،  •

 يّ البدالي،الإنسانأو هي م مس ة من التساؤ ت الكبرى التي شسّشت الاكر  •

التزيين، و أو سردٌ لسقالع تاريايّة أ ادت الذاكرة ال معيّة إنتاجها من  عب التحسيل،  •
 .والتاييل

 ن السجسد، والقسى  الإنسااسلسرة شكعً من التمّ ل الرمزاّ القديم لأس لة وبذلك، تصبح الأ
 .بيهسميّة للع البيّ في السرد الأدتُعدّ من أهم الروافد الما بيّة، والمصير، وهي بذلكالغي

 ...اا قسليًّ الأوّب في تاسير الكسا تاسيرً  الإنساالمحاولة : الأسلسرة جأنّها مكن تعريفكما ي
 و83ب.بهال الإنسااوالأسلسرة هي دين بدالي، والأسلسرة هي محاولة لتاسير ظساهر السجسد وربط 

إلى  الإنسااأمل الذا يدفع تسلسرة تقسر أساسا  لى اليتبين لنا من  عب هذا التعريف أاّ الأ
العمل جالاياب، من أجل أا ي د إجاجات  ن تساؤ ت تشسّش أفكاره، اما أنّها تستعين في تاسير 

 .الظساهر الغامضة جكل ما هس   البي وغرالبي، و ارج  ن المألسف

مناتح  لى ماتلف الحضارات التي سادت تراث تراكمي إنساني  لوتشتمل الأسلسرة  لى
 و84بلأشبه جالنص الماتسح القابل دالما للقراءة والتلقي والتأويل -الأسلسرةأا -وبهذا تكسا  ،ثم جادت

                                                           

 بتصرف. .50،  1979، 1، ارزيتزيد، جامعة بيبرغسثي،  بد اللليف: حكايات جاا من بني  و82ب
، بيروت: 1دراسة تحليلية في لمعنى المعنىل لم مس ة من الحكايات، ا –بسرايس،  بد الحميد: الحكايات الارافية للمغرج العربي  و83ب

 .13،  1992دار اللليعة، 
لبناا، مصلاى قانصسه للت ارة واللبا ة  –، بيروت 1ويل، االقديم: الأنساق ال قافية وإشكاليات التأ الكعبي، ضياء: السرد العربي و84ب

 .43،  2005بالمؤسسة العربية للدراسات والنشرو، 
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الاليي للأسلسرة،  لى التكيف مع ال طبقات الم تمع؛ فعملت  لى في  وقد ل أ الأدجاء
ها  صسصياتها ومميزاتها وأشكالها، هذه الأ يرة روالية مميزة، لنها قدمت نماذج إتلسيره، حيث 

لأنها اانت تسعى إلى ا ستلهار من الأساطير جعدة أشكاب،  ؛واية الالي يةالتي تعدّدت في الرّ 
لفالأوّب شكل ينزع إلى استلهار حدث أسلسرا، أا ا تكاء  لى أسلسرة جعينها، وال اني ينزع إلى 

 و85ب.من الرمسز، وثالث ينزع إلى استلهار البناء الأسلسرال استلهار رمز أو أك ر

 :الأسلسرة في الرواية ب عثة أشكاب رليسةتت لّى و 

 .استلهار الحدث الأسلسرا اما هس، بنقله حرفيًّا أو إ ادة تقديمه دوا تغيير: الشكل الأوب .1

نها في استلهار الأسلسرة جشكل جزليّ،  بر تسظيف  ناصر محدّدة م: الشكل ال اني .2
 .السياق الروالي

البناء الأسلسرا فقط، أا ا  تماد  لى البنية الرمزية استادار : الشكل ال الث والأ ير .3
 .والسردية للأسلسرة دوا ا لتزار جمحتساها الأصلي

ومن هنا، نستنتي أاّ الأسلسرة تُعدّ إحدى الروافد الأساسية للع البية في الرواية الالي ية 
وأحداثها، ووقالعها جالاسارق، وتتضمّن آلهة حكاية يتّسم أجلالها، ل :هاكسنسظَّف جالمعاصرة، حيث تُ 

 .لوأنصاف آلهة، وترتبط جأفعاب  ارقة تقسر بها شاصيات غير  ادية في أزمنة قديمة

ويُعدّ تسظيف الأسلسرة اعنصر سرداّ مهمّ في الرواية الالي ية المعاصرة دافعًا إلى تلسّر 
 .لة وال مالياتحه طاجعًا مميزًا من حيث الرمز والد النصّ الروالي ومن

 نموذج من تفسير الطبري: الأسطورة في التراث العربي

أا نغس  في جعض الكتب التراثية التي  –في هذا السياق الأسلسرا –ومن ال دير جالذار 
ا يتضمّنه اياب الأسلسرا، ويُعدّ تاسير اللبرا من أبرز هذه المصادر، لممهمة للمشكّلت روافد 

 .ات طاجع أسلسرا من روايات   البية وغريبة ذ

وقد أصبحت هذه الروايات جزءًا من الذاكرة السردية للتراث العربي  مسمًا، والالي ي 
 . صسصًا

'قد طلبت يا : إاّ الله قاب لمسسىل: ومن ذلك ما رواه اللبرا  ن ابن إسحاق، حيث قاب
انظر إلى  أا تنظر إليّ، فاذهب فاتّاذ لسحين، ثممسسى، وج تد لُأ لينّك سؤلك، إا استلعت 

الح ر الأكبر في رأ  ال بل، فإاّ ما وراءه وما دونه   يسع إّ  م لسك يا ابن  مراا، ثم انظر، 
 '.فإنّي أهبط إليك وجنسدا من قليل وا ير

                                                           

 .22ر،  1978، الكسيت، الم لس السطني لل قافة والانسا والإبداع، 1 سر رشيد، فاروق: أديب الأسلسرة  ند العرج، ا و85ب
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فاعل مسسى اما أمره ربّه، نحت لسحين ثم صعد بهما ال بل، ف لس  لى الح ر، فلمّا 
' فسمعت .'ضعي أكنافك حسب ال بل: اء الدنيا، فقابى  ليه، أمر الله جنسده الذين في السماستس 

 .لالسماء ما قاب الرج، فاعلت أمره

ج الاياب الديني وتحمل م ل هذه الروايات معمح السرد الع البيّ والأسلسراّ، حيث يُمزد 
يًّا يشتبك مع الماياب الشعبي والروالي جالتم يل الرمزاّ للقداسة والمللق، ما يمنح النصّ  مقًا د ل

 . لى حدّ سساء

ثم أرسل الله الصسا ق والظلمة والضباج  لى ما ااا يلي ال بل الذا  ليه مسسى، أربعة 
 .فراسخ من ال ناحية

ا أا يمروا جمسسى فا ترضسا  ليه، فمرّوا جه ا يراا البقر، ثم أمر الله معلكة السماء الدني
 .ديس والتسبيح جأصسات  ظيمة اصست الر د الشديدتنبع أفساههم جالتق

ثم أمر الله معلكة السماء ال انية أا اهبلسا  لى مسسى فا ترضسا  ليه، فهبلسا أم اب 
 .الأسد، لهم ل ب جالتسبيح والتقديس

ال ة أا اهبلسا  لى مسسى فا ترضسا  ليه، فأقبلسا أم اب النسسر، لهم ثم أمر الله السماء ال 
 ول ب شديد، وأفساههم تنبع جالتسبيح والتقديس ا لب ال يش العظيم، ألسانهم الهبقصف ورجف 

النار، وسالر  لقهم اال لي الأبيض، أصساتهم  الية جالتسبيح والتقديس،   يقاربهم شيء من 
 .أصسات من سبقهم

 فهبلسا  لى سبعة ألساا، فلم يستلع مسسى أا ...الله السماء الاامسة أا اهبلسا ثم أمر
 ...زنهيتبعهم ببصره، وامتلأ جسفه  سفًا، واشتد ح

 ...ثم أمر الله السماء السادسة أا اهبلسا  لى  بدا الذا طلب أا يراني

مس، ولباسهم الدهدب فهبلسا  ليه، وفي يد ال ملك م ل النالة اللسيلة نار، أشد ضسءًا من الش
: اوات الهم، يقسلسا جشدة أصساتهمالنار، وإذا سبحسا وقدسسا جاوبهم من قبلهم من معلكة السم

 .لسبسح قدو ، رج العزة، أبدًا   يمستل

وااا في رأ  ال ملك منهم أربعة أوجه، فلما رآهم مسسى رفع صسته يسبح معهم حين 
 .سبحسا وهس يبكي

 :يمًا، فأمر الله أا يُحمل  رشه، ثم قابوااا جبل مسسى جبعً  ظ

 .لن ا ير ما رأىمرّوا بي  لى  بدا ليراني، فقليلٌ م"

مسسى، ورفعت معلكة   رش الرحمن جبلد  فانارج ال بل من  ظمة الرج، وغشي ضسءُ 
 .السماوات أصساتهم جميعًا

رَّت، فارّ العبد  الضعيف صعقًا  لى وجهه، فارت ف ال بل فاندكّ، وال ش رة اانت فيه  د
 .ليس معه روحه
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مة الله، وقلب الح ر الذا ااا  ليه، ف عله فأرسل الله إليه الحياة برحمته، فتغشّاه الروح برح
 و86ب.عفأقامه الروح، اما تُقيم الأر جنينها حين يُصرد  .، اهي ة القبة، ل ع يحترق مسسىكالمعدة

تتضافر من أجل إشا ة أجساء الر ب والازع، وتتسزّع هذه يُعحظ في هذا الابر أاّ مكسّناته 
  .ة في هذا المسار القصصيالأجساء من  عب م مس ة من العناصر الساضح

 ،والضباج ،الظلمة: م ل ،الغمسض والرهبة في الاضاء يت سّداا من  عب العسالق الحسيّةفة
 :والصسا ق، اما في قسله

 .لجأرسل الله الصسا ق والظلمة والضبال

 :كذلك يُعحظ التنسّع والتصعيد التدري ي في صسرة المعلكة حسب تسلسل السماوات

 .لك يراا البقر"اانسا : نيافي السماء الد .1

 .لأم اب الُأسد، لهم ل ب جالتسبيح والتقديس"اانسا : في السماء ال انية .2

 ."كأم اب النسسر": في السماء ال ال ة .3

 .لألسانهم الدهدب النار، وسالر  لقهم اال لي الأبيض": في السماء الراجعة .4

 .لهبلسا  ليه  لى سبعة ألساا": في السماء الاامسة .5

 .لفي يد ال ملك م ل النالة اللسيلة نار، أشد من ضسء الشمس": دسةاء السافي السم .6

ويُعحظ اذلك  نصر التهسيل والتك يف التصسيراّ في وصف المعلكة، حيث يبدوا ا يشٍ 
كأم اب النسسر، لهم قصف ورجف ول ب شديد، وأفساههم تنبع جالتسبيح "، ويُقبلسا  لى مسسى  ظيم

لب ال يش   .لالعظيموالتقديس، ا د

ويمتلئ هذا الاضاء جالقداسة والرهبة، ويظهر ذلك من  عب ت اوج أصسات المعلكة 
 :جالتسبيح والتهليل، اما في قسلهم

 .ل يمستسبّسح، قدّو ، رجّ العزّة، أبدًا  "

 :بل تنللق من بي ة  ربية مألسفة، م ل ؛كما يُعحظ أاّ مساد الاياب في النص   تأتي من فراغ

 للسيلةالنالة ا •

 اللّهب والنار •

 ال لي الأبيض •

 ...ألسانهم الهب النار ...فهبلسا  ليه في يد ال ملك م ل النالة اللسيلةل: كما في قسله
 .لوسالر  لقهم اال لي الأبيض

 :بل يل أ إلى ؛وهذا يؤاّد أاّ القا    يصنع صسرًا جعيدة  ن إمكانات الساقع

 التكبير والتصغير،

                                                           

 .425،  10آا القرآا بتاسير اللبراو، ج اللبرا، محمد بن جرير: جامع البياا  ن تأويل و86ب
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 المزج بين الأضداد،و 

 .وبناء المتايّل ضمن الممكن ثقافيًّا وبي يًّا

وهي من معليات الاياب البسيط المرتبط جالسياق ال قافي العربيّ، الذا يدور في إطار 
 .والمحتملالساقع 

وقد ا تمد الراوا في تشكيله لهذا الابر  لى هذه العناصر التاييليّة، ف اء فضاء ال بل 
ر الأحداث، مت اوزًا دوره الهامشيّ ليصبح رايزة بنيسيّة   غنى تلسّ في  ارليسيًّ  اسرديًّ  ا نصرً  ليكسا 

 . نها في سرد هذا المشهد الع البيّ 

رافة: اثالثً   الخ 

أنساع الانسا الشعبيّة، وقد وضع الباح سا الماتصّسا بهذا الان  ىحدإتُعدّ الحكاية الارافية 
تي ة تلسّر الدراسات والأجحاث والمؤلاات حدودًا واضحة تميّزه  ن غيره من الانسا الأ رى، وذلك ن

 .الماصّصة له

 :ويُعرّفها محمد سعيد جأنها

مرات والمااطرات، تلعب فيها الاسارق دورًا ت ربة وقعت لبلل، وبعد سلسلة من المغا"
 :وتكمن معمح الحكاية الارافية في و87ب.لجارزًا

 أجلالها الاارقين، •

 .سد واقعيّ لل نّي والساحروتظهر غالبًا في بي ة شعبيّة تؤمن بسج •

 امرجعيًّ  اوقد ل أ ا ير من الرواليين في الاليي العربي إلى تسظيف الحكاية الارافية مصدرً 
لكتاجاتهم، فاستغلّسها بذااء فنيّ، واستمدّوا منها  نصر الع البية والغراجة، مما أضاى  لى 

 .سلسرا في آاٍ واحدنصسصهم طاجعًا سرديًّا مميزًا ينتمي إلى التراث الشعبي والأ

من بين النماذج البارزة التي تحمل اللاجع الارافيّ والع البي، ما جاء في قصة مسلد سيدنا 
 :يروا اللبرا  .يه السعر، اما ورد في تاسير اللبرا مسسى  ل

مدمْند " فانللق جه الماء حتى أوفى  ند بفدرْضةو مستقى جسارا آب فر سا، فرأينه فأ ذنه، فدهد
إاّ في هذا ماً ، وإنّا إا فتحناه لم تُصدقنا امرأة فر سا : الباج، فقاب جعضهن لبعضأا ياتحن 

م يُحرّكن منه شيً ا حتى دفعنه إليها، فلما فتحته رأت فيه الغعر، جما وجدنا فيه، فحملنه اهي ته ل
 .لفألقى الله  ليه منها محبة لم يُلقد م لها منها  لى أحد من النا 

 و88ب.ل...سسى فارغًاوأصبح فؤاد أر م"

                                                           

 .112ر،  2010صالح، نضاب: النزوع الأسلسرا في الرواية العربية المعاصرة، ال زالر: اتحاد اتاج العرج،  و87ب
 .10سسرة القصص، الآية  و88ب
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إ  من ذار مسسى، فلمّا سمع الذجاّحسا جأمره أقبلسا إلى امرأة فر سا  يءمن ذار ال ش
بني في  فإاَّ هذا الساحةةةةد   يزيد .نّصرفسا  نيا: فقالت للذجاحين ...جشاارهم يريدوا أاّ يذجحسه

نتم وأجملتم، وأا أمر بذجحةةه   إياه، فإا وهبه لي انتم قد أحسةةةة إسراليل، فأتى فر سا فاستسهبه
لل فلما أتت جه فر سا قالت: .مكمأل لدكد يْنٍ لاي ود و89ب.قُرَّةُ  د

  

 :قال فرعون 

 .ليكسا لك، فأمّا أنا فع حاجة لي فيه"

 ،ومرضعةب فأرسلت امرأة فر سا إلى من حسلها من الّ أن ى لها لبن، لتاتار له ظ رًا

ر سا أا يمتنع من اللبن لم يقبل ثديها، حتى أشاقت امرأة ف ف عل الما أ ذته امرأة منهن لترضعه
 .فأمرت جأا يُاردج إلى السسق، م مع النا ، لعلها ت د له ظ رًا يقبل منها فيمست، فحزنها ذلك،

 ...لكنّه لم يقبل من أحد

 :وفي هذه الأثناء، أصبحت أرّ مسسى، فقالت لأ ته

 "ابني، أر قد أكلته دواجّ البحر وحيتانه؟ قصّيه واطلبيه، هل تسمعين له ذارًا؟ أحيٌّ "

 فبصرت جه أ ته  ن جنب وهم   يشعروا، ...وقد نسيت ما ااا الله و دها

 .لأدلكم  لى أهل بيت يكالسنه لكم، وهم له ناصحسا ل: فقالت من الارح، جعدما أ ياهم أمر الظ سرات

 :وقالسافأ ذوها 

 .ا في أمرهاشكّس حتى " وما يدريك ما نُصحهم له؟ هل يعرفسنه؟"

 .لنصحهم له وشاقتهم  ليه، رغبتهم في ظ سرة الملك، ورجاء مناعتهل :فقالت

فلما وضعته في ح رها، نزا إلى ثديها  فتراسها، فانللقت إلى أمّها فأ برتها الابر، ف اءت،
 .حتى امتلأ جنباه

راء إل  .لقد وجدنا  بنك ظ رًال :ى امرأة فر سا يُبشّرونهافانللق البُشد

 :فلمّا رأت ما يصنع بها، قالت لها فأرسلت إليها، فأتت بها،

و90ب.لمك ي  ندا، تُرضعين ابني هذا، فإني لم أُحبّ حبَّه شيً ا قطلا
  

السعر، جعد أا تشير الروايات الساجقة إلى تلك المرحلة الدقيقة من حياة النبي مسسى  ليه 
تابست يسير في نهر النيل، تااضه الأمساج جال فإذا .ألقتْه أمّه في اليمّ، دا ل تابست مغلق  ليه

 .مرة، وترفعه أ رى، حتى وصل إلى بيت أ داله، ليكسا لهم  دوًا وحزنًا مبينًا

وفي مشهد   البيّ رمزاّ، تظهر ابنة فر سا وقد شُايت من برصها  ند رؤيتها له، في 
 :برزها أاإلهية  ارقة، أ بل يحمل أمارات ؛إشارة إ  ازية إلى أا هذا اللال ليس طاعً  اديًا

 .لإلى السماء تيندالمًا معلّق االلال اانت ا ينل

                                                           

 .9سسرة القصص، الآية  و89ب
 .66،  16لبراو، جاللبرا، محمد بن جرير: جامع البياا  ن تأويل آا القرآا بتاسير ال و90ب
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هذه الإشارات الرمزية تسظّف الحدث الديني جلريقة تمزج بين الساقعي والع البي، لتؤسس 
 .لتقدير المسبق للمصيرسردًا  ارقًا ينبني  لى التدّ ل الإلهي وا

ربي قد شكّلت صسرتها السردية من  عب ومن الممكن القسب إا الارافة في الاليي الع
 ارافدً   ليكسا فد ظاّ دها  لى المسروث ال قافي القديم،   سيما المسروث الديني والتراثي، الذا وُ ا تما
 .للع البية في المتن الحكالي الالي ي ارليسً 

 والسحر( ةالمس والشعوذ -الصالحين والأولياء)كرامات 

 كرامات الصالحين والأولياء .1

من بين السحدات المع مية الأساسية التي يستند إليها مع م اتب طبقات  "كرامة" المة تُعدّ 
 ."السليّ "الصسفية، إذ ترتبط ارتباطًا وثيقًا جالعنصر الاا ل الذا تُترجم له هذه الكتب، وهس 

 ،"جعض مؤلاي هذه الكتب بتحديد الد لة الماهسمية والشر ية لكلمة لكرامةوقد اهتمّ 

 قيل:ا ومن ذلك م

 رق الح ب لهم، فع مانع  قع و  شر ا أاّ الله تعالى يكرر وليّه؛ : فمن ارامات الأولياءل
 و91ب .لجأا   ي عل بينه وبين الذّات الشّرياة ساترا و  حاجبا

 :، قالعً القشيرا كما أقرّ بها إمار المتكلّمين 

 و92ب .لإا المع زات تاتصّ جالأنبياء، والكرامات تكسا للأولياءل

ارامات الأولياء ضمن حدي ه  ن تعدّد أنساع  -رحمه الله- وقد ذار الإمار أبس حامد الغزالي
 .الكتاجة الصسفية

لالابية التي يتميّز بها نمط الّ اتاجة فالتمييز بين هذه الأنساع يتمّ  لى أسا  الاصالص ا
تتقاطع مع الأسلسرة  في السرد الع البي الصسفيّ، فارقةً  حيث تظهر الكرامة  عمةً  صسفية،
 .ولكنها تنتمي إلى فضاء المقدّ  واليقين الإيماني،   الاياب الأدبي أو الالكلسرا  ؛ق والاسار 

تتحدد الكتاجة الصسفية م ل أنساع الكتاجات الأ رى من  عب م مس ة  صالص ي ب و 
في هذه الكتاجة،  لنتمكند من الحديث  ن الكتاجة الصسفية   بد من أرااا ثعثة تتحققو  .تسافرها
يتحصلُ  .؛ وهي أرااا تُكساُ ودحدة غير قابلة للت زلةووالمقصد ،الغرض، والمع م التقنيب: وهي

من هذا التحديد أا الكتاجة الصسفية م ل أنساع الكتاجات الأ رى بالشعرية أو التاريايةو تعتمدُ اللغة 
اجات الأ رى التي ن أا يميزها من الكتيمك وما ،التي تقسر بتحسيلها إلى مُتتالية من الأفعاب اللغسية

والمقاصد  ،يمة الأساسية التي تدورُ حسلها وال ،تشتركُ معها في وسيلة اللغة هس المع م الاا  بها

                                                           

، 4، ج2005، 3منتهى السؤاب  لى وسالل السصسب إلى شمالل الرسسب، دار المنهاج، جدة، ا:  بد الله بن سعيد، الشحارا  و91ب
 353. 
 .521،  2، جالحليم محمسد، دار المعارف، القاهرةالرسالة القشيرية، تحقيق  بد :  بد الكريم، القشيرا  و92ب
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غير أا الكتاجة الصسفية أنساع، فهي تتسزع بين الشعر الصسفي واللبقات الصسفية  .التي تُسجهها
 و93ب.وغيرها

يكمن في تراثنا العربي، والتصسف يعد من تلك لسرد الع البي ا إلىجالنسبة  ا والمنبع ال ر 
ث لتارج الكلمة من المع م التداولي، وتقتصر  لى محمسب محدد، يعليها د لة يح ،المصادر

 اصة في سياق النص العهستي  بر شحنه بد لة  اصة، م ل الصعة، الصراا، القسلا ؛ 
كلمات بد  ت جديدة، م ل لالقضب، ا للالمعرفي شحنً يتني في المستسى  يفن د أا التراث الصسف

لتسظياها  بر سياقاته الااصة، فتالق الغرالبية والع البية  ...الاناء الحلسب، الحب، السجد التسحد،
 و94ب.لالتي تعبر  ن الحالة الصسفية، اما تروا حا تهم وقصصهم

في  نهراث الصسفي يسظاس ومن ال دير جالذار أا الأدجاء ات هسا في اتاجاتهم إلى الت
إذ  ،الروايةفي  بدا هم، سساء أكانسا صسفيين أر غير صسفيين، وقد لعبت الكرامات دور النبسءةإ

 هم أرادواالشعر والن ر، ولعلفي  الكرامةد  -والاليي جصاة  اصة-وظف الأدجاء العرج جصاة  امة 
يقسب  ، من الحبكات الأ رى اً  ناهيك  ن أا الكرامات أثرى  ي .تكسا أك ر واقعيةا لكرامات أل

، يستليع أا لالنص الكراماتي هس نص روالي   متناهٍ : في تعريف الكرامة لبس الاضلألمحمد 
وهس التدوين الشعبي للأحداث والدّوب، والتأريخ الهعمي لسيرة  ،يساكب العصسر اي يت اوزها

يدر حياتهم وفق ولياله واتاجتاليد حياة أفي  يث يبدع الشعبح ،أو ما يُللق  ليه ،الأولياء ة سا
إذ أهملسا بذلك  ،اا  ندما أزاحسا الكرامات الصسفية جانبً رؤيته لهم؛ ولهذا فقد أ لأ المؤر سا ا يرً 

أشبه جالتأريخ الشعبي للحياة اما  ،السجه الآ ر للم تمعفي  ا من طرالق البحثا  صبً جانبً 
 و95ب.ليتصسرونها ويتمنّسنها

ظياها في الأدج الالي ي، ن د أاّ ذلك يرجع إلى مة الصسفية واياية تس  ند التأمّل في الكرا
 .منها أاّ الروالي يرغب أحيانًا في حبك روايته  بر التنبؤ جمصير جعض شاصياته همة،مأسباج 

تُضاي جعدًا روحانيًا  السردا، يل أ الأديب إلى استادار الكرامة الصسفية آليةً ولسدّ هذا ا حتياج 
 .وهس ملمح ظاهر في ا ير من الروايات الالي ية المعاصرة النص، ورمزيًا  لى

: ف الكرامة الصسفية تسظياًا أدبيًا    قديًا،  صسصًا في سياقات سردية يكسا فيهاوتُسظَّ 
لكن الناس البشرية جلبيعتها تميل إلى البحث  ن  ؛راءة الغيب ممنس ة شرً اوق التنبؤ محرّمًا دينيًا،
 .سادث المستقبلاللمأنينة حياب ح

                                                           

 .129،  1987ة النص، الدار البيضاء: المراز ال قافي العربي، ماتاح، محمد: دينامي و93ب
 2019حسن، جعار: قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية، م مس ة مؤلاين، إدارة المكتبات العامة،  و94ب
، 2002، بيروت، 1دراسة في الشكل والمضمسا، الملبعة الكاثسليكية، ا –الاضل: أدبيات الكرامة الصسفية بدراا، محمد أبس  و95ب

 20. 
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 .وهنا، يسدّ الأدج هذه الحاجة،  بر الرمسز والاياب، دوا ا صلدار المباشر جالمحرّمات

ر  قعني، اما ولعلّ هذا ما دفع الشعراء والمبد ين العرج إلى التعامل مع مسضسع النبسءة جحذ
من فتح ل مسريةل،  فعل أبس تمار حين صاح أمار المنّ مين الذين حذّروا الالياة العباسي المعتصم

 :قالعً في بيتين شهيرين
 في حدّه الحدّ بين ال د واللعبا .. السةيف أصدق أنباءً من الكتبا ل

 .لفي متسنهنّ جعء الشك والريبا  بيض الصاالح   سسد الصحالفا 

حين حضر المنّ م م لس  لعلي أحمد جاك ير، "وا إسعماه"كرّر هذا المسقف في رواية كما يت
إنك يا مس ا ستهزر التتار ويهزمسنك، وسيسلد في أهل بيتك غعر يكسا ل: ن وقاب لهجعب الدي

 "...ملكًا  ظيمًا  لى بعد  ظيمة ويهزر التتار هزيمة ساحقة

 .لهذا،   يعلم الغيب إّ  اللهيا ل: فالتات إليه جعب الدين قالعً 

م أحقر من أا يعرف لمن ّ إا ال: وحين حاولت جهاا  اتسا التللّف مع السللاا، قالت له
 و96ب.لالغيب، يا مس ا

جعد النظر في الروايات الالي ية المعاصرة، وبااصة في تحليل مكسنات الكرامة من حيث 
تتّسم ببنية أسلسرية مميزة، تُاالف النصس  ذات الالاج والترايب، يمكن القسب إاّ الكرامة 

 .اللاجع التارياي السثالقي

سظالف، انلعقًا من قدرته الأسلسرية ذه النصس  م مس ة من الإذ يُحقّق لالسليل في ه
وهس ما يشكّل نسً ا من التعاقد الرمزا بينه وبين الم تمع، حيث يصبح السلي  نصرًا من  بالبراةو،

 . جتما ي ناصر التسازا ا

 اللغة، :إلى تاكيك مكسّنات الكرامة في  عقتها بة –جالاصس –ويهدف هذا التحليل 
 .الحكاية الشعبيةا ،وبعض النصس  المرجعية ية،ة السردوالسظيا

 السحر والمسّ والشعوذة كرافد للعجائبي

إنساا ما بالبدالي  الإنساانظرًا لكسا السحر والمسّ والشعسذة من أقدر الظساهر التي  رفها 
سق طبيعية  بر  سامل ف تياا جالع الب،فقد ارتبلت هذه الظساهر منذ القدر جاكرة الإ ،وقبل التاريخ

 .اترض أنّها متاحة لأول ك الذين يُمارسسا السحريُ 

 :ااوتدور حسب السحر نظريتاا أساسيت
 وهي ترتبط جالمراسم التي يضعها ممارسس السحر جأناسهم، :النظرية الشخصية .1

 .وغالبًا ما تكسا هذه المراسم مناصلة  ن أا إطار ديني، ولذلك تُعدّ سحرًا صرفًا

                                                           

  .76 ،  1990، 1جاك ير،  لي أحمد: وا إسعماه، دار الكتاج اللبناني، بيروت، ا و96ب
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وله  ساصه الااصة   ن الدين، مستقعًّ  ترى السحر م اً   :النظرية الموضوعية .2
الذا ل نسً ا من العلم لالبدالي –في هذا السياق–ويُعدّ  وأصله الناسي والتاييلي،
 .تهدف إلى تعليل القسانين اللبيعية المنظّمة للكسا  يستند إلى قسانين متايّلة

ميّز جعدّة سمات فنيّة وفكرية، من  ند السلسج في ت ربة القا   بد القادر  قيل، ن دها تت
 :هاأبرز 

 ا نشغاب جالتحسّ ت الناسية والاكرية للشاصيات، •

 ا هتمار جال سانب الروحية والماورالية،و  •

 .وتسظيف الإيحاءات والرمسز الصسفية في بنية القصة •

  قيل  المه السردا  بر امتزاجٍ واعٍ بين الساقعية، والرمزية، والاانتازيا، إذ يبني

 .اتسح التأويل، غنيًّا جالد  تما يُضاي  لى نصسصه جُعدًا   البيًّا م

جزءًا من  كسنهبل جة؛ ،   بسصاه نهاي"كما يُعحظ في م مل أ ماله انشغاله جاكرة لالمست
 .تحسّب اسنيّ روحيّ، يتّسق مع رؤيته الصسفية للسجسد والعدر

يْتُ الأهسابد في بدايتي، فمب :يقسب ال يعني وطرقتْني الأهسابُ  ...ا تراتُ هسً  إّ  رابتُهقاسد
، وجعلسني  لى المغتسل ، وجاءوا جالكانا رى  نّي وقمتُ  .حتى حسبسا أنّني متُّ ثمّ جعد  ...ثمّ سد

ثمّ  رفتُه جعد، واشف لي جميعد ما ااا  ...ذلك طرقتني الأهسابُ، فكنتُ أتمنّى مدن يكشاها لي
 .و...ل  ليَّ يُشكا 

 .، البحرين1954مة من مساليد المناقصةٍ قصيرة،  رواليّ، ااتبُ 
البحرين بُ ياّن رليسًا للشؤوا ال قافية جإدارة ال قافة والانسا بسزارة الإ عر، ومدير تحرير م لة 

 .الاصلية ال قافية التي تصدر  ن وزارة الإ عر وال قافية

 .سة م لس إدارتها، وتسلّى رلا1974 ضس أسرة الأدجاء والكتاج في البحرين منذ  ار 

سي جمعية البحرين لتنمية من  سي جمعية هساة المسسيقى الكعسيكية في البحرين، ومن مؤساّ مؤساّ
 .اللاسلة

التي صدرت  ن مؤسسة دار الغد للنشر والتسزيع  وكتاجاتبسهم في تأسيس الم لة الاصلية أ
 وكتابيبتأسيس م لة  سهم أيضًا فيأ، و 1984، وتسلّى إدارة تحريرها حتى  ار 1976في  ار 

التي صدرت  ن أسرة الأدجاء والكتاج في البحرين في  ار  وكلماتبللأطااب، والم لة الاصلية 
1986. 

 :من إصداراته

 1979 –قصص قصيرة  –استغاثاتٌ في العالم السحشي  •

 1985 –قصص قصيرة  –مساء البلّسرات  •
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د ا ر قاسم حدامشترك مع الش مل -مسضس اتٌ حسب العامية والشعر العامي  •
 1986 –الرحمن رفيع  والشا ر  بد

 1991 –نص- الشسارق : رؤى ال الس  لى  رش قدّامه جحرٌ زجاجٌ شبه البلّسر •

 1994 –قصص قصيرة - الشساراا •

 1997 –رواية  - كفُّ مريم •

 1999 –رواية  - أيار يسسف الأ يرة •

 1977 - ؟من سرق قلم ندى •

  1980 -ا تااق •

  1980 - الغيمة السسداء •

 1986 – مل مشترك  –مدن يُ يب  لى سؤاب ندى؟  •

 2، ج1ج –حكاياتٌ شعبية من الاليي  •

ر وأُنهى في النسر واليقظة، وااا يغلبُ  ليَّ الكعر، ويزدحم في قلبي إا لم أتكلم كنتُ أُؤمد "
 .لجه، حتى أكاد أ تنق، و  أقدر أا أسكت

قيل في بناء القصة، فهس بد القادر  همًّا  ند  مويشكّل هذا التسظيف للإيحاءات  نصرًا 
 .ينشغل دالمًا جالمست، إذ يعدّه تحسًّ  للإنساا من حياةٍ إلى حياةٍ بع نهاية

وتهتم اذلك اتاجات  بد القادر  قيل جالقضايا ا جتما ية، من  عب رسم المعاناة جلريقة 
 افة، وغيرها،والعمعقسب، والار  جما في ذلك الحُلم، اللاقات، والابرات، والتقنيات،فنية تُ نّد ال 

 .ممّا ي عل طرح هذه القضايا غير مسلّح، وبعيدًا  ن أا يكسا  لاجًا اجتما يًّا مباشرًا

 :ومن الممكن رصد هذا من  عب جعض النصس 

أ رف ماذا أقسب أو ماذا احتبست الصر ة في حلقي،وشعرت جألمٍ يشلر قلبي، ولم أ د "ل
بكي جحرقة اً  تراني ود ل البيت ثانية.... اانت جالسة وهي تأفعل، وحين لم أجد  ندا سؤ 

 و97ب.لمؤلمة، ترددتُ ا يرًا وادت أ سد أدراجي.

 قيل  ن اللال واللاسلة الضالعة والمحرومة والمعذجة جعمق وحرارة   بد القادركما يكتب 
ل هي قي   بد القادرولعل أبرز معمح  وصدق من  ايش هذا الساقع، وا تزنه في ذاكرته،

ا  لى مالدتيل؛  اصة في رواية لاثنا  شر ذلبً  ،من تلك المعمح ا، وسسف نرصد جعضً للالع البية
وما يحمله من شغف  ،ا تاتش فيما يحمله من معااٍ أ عر جالرغبة فيتشفبم رد النظر في العنساا 

  . قيل  بد القادري لبوهذا يم ل  بقرية للقا  الع ا ،هءورا للسصسب إلى ما

                                                           

للدراسات والنشر، بيروت، ووزارة الإ عر جمملكة البحرين، قصص قصيرة، المؤسسة العربية  – قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  و97ب
2006. 69  
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حاب، فمن معمح الإبداع  ند  بد القادر  قيل أنّه يدفعنا إلى الع البية في غير  أية و لى
 :إدراك

دالرة أسنانه المُر بة، من فمه تارج مصابيحُ شرار، والنار واندفع من جاطن الأرض تنين، ل
 فأمر جنسده جحبسي، ثم مشّلسا جسدا .تتلاير منه، ومن مناريه يارج د اا اأنّه قادرٌ مناسخ

ولما لم أُقتل، أمر جأوتادٍ طسابٍ من حديد،  .وفضح جسدا جأمشااٍ من حديد، حتى تساقط لحمي،
، ثم أمر جساريةٍ من  .وتدٍ في رأسي، فساب منها دماغي وأمر جالرصا  فأُذيب، وصُبَّ  ليَّ

عت  لى جلني  و98ب.لولكنّني  دتُ إلى الحياة .ح ارة، وُضا

سلسرة أمن العنصر التراثي العربي القديم، ل ة نسا هي  ا تلك الأساطيرإومن الممكن القسب 
القدور المصنس ة من النحا  التنين من أساليب تعذيب العبيد في ماضي الاليي العربي، فإحماء 

ا  لى اجتراح الحرية، ماثل يحاوب الارار  ليها لينسلخ جلده  قاجً الذا  في الشمس ووضع العبد
رصد الع البية الااصة جالكاتب محل الدراسة، في  جالقليل واكتاينا و99ب.في ذاكرة جيل الآجاءل

ولعل الصاحات القادمة تكسا أك ر  ، قيل  بد القادرروايات في  فالبحث يدور حسب فلك الع البية
 .محل الدراسة -جكتاجات القا  ةرصد تلك المعمح الااصفي  اتعمقً 

 (100) ا على مائدتيعشر ذئبً  اثنا :رواية

ن ال باب، يقسد الرحلة الأستاذ  يسى ومعه أربعسا طالبًا، ى منلقة  عءٍ بيرحلةٌ مدرسيةٌ إل
هس ال زء الأكيد والساضح من القصة، أمّا جاقي القصة فيُاسّره هذا  .ينصبسا  يمتهم بين ال باب

هل تحدث : ؛ فالقارئ   يعرفوأكاد   أشك و  أكاد أُوقنب : نساا القصة ال انية في الم مس ة
 ؟ أر أنّها أحعر يقظة؟ أر هلسسة؟داث فععً هذه الأح

لبين وبينل، بين الشكّ واليقين،  ةويستادر الكاتب تقنياتٍ  ديدة ليُبقي القارئ في هذه الحالة ال
 .الحُلم دا ل الحلمو  التكرار، :وأهم هذه التقنيات

اراتٍ حمل شفهي ت من الروايات التي تحتاج إلى فكّ رمسزها،ل اثنا  شر ذلبًالوتُعدّ رواية 
 .لنصٍّ  اي، ياسض فيه القارئ مغامرةً شيّقة للسصسب إلى النصّ الكامل

إلى ما  لاتاج  بد القادر  قيل لاثنا  شر ذلبا  لى مالدتي يينتم: لتقسب لمنير  تيبة
ا ا آ ر  ايًّ لكنّ هناك نصًّ  ؛بين يدا القارئ هس النص الظاهرالذا  أسميه جالكتاج الشارة، فالنص

ا   تكتمل القراءة دوا الع سر  ليه، و  يتم الع سر  لى النص التحتي إ  من  عب فك أو تحتيًّ 

                                                           

قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ووزارة الإ عر جمملكة البحرين،  –ا  شر ذلبًا  قيل،  بد القادر: اثن و98ب
2006. 22 

 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،القادر  قيلودراسة   البية من منتي القا   بد ):  بد القادر قيل،  و99ب
قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ووزارة الإ عر جمملكة البحرين،  – قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  و100ب

2006. 
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تم  ليه بناء النص الظاهر، الذا  شارات النص الظاهر، هذا النص التحتي هس الرايزة والأسا 
 ها إلى النص الكامل، وهس هنا يشبيللبه الكاتب من قارله ليصع معً الذا  والتسصل إليه هس ال هد

 تحت سلح الماء، والقارئ  لكن معظمه ماتفٍ  ؛  تظهر إ  قمتهالذا  الم ل الشهير ل بل ال ليد
هي متعبة وغير ، شيقة وممتعة يتعامله مع م ل هذه النصس  ياسض مغامرة جقدر ما هفي 

من جبل ال ليد  يمأمسنة العساقب، وقد يكسا القارئ هنا تايتنك غير جصيرة فتصلدر جال زء الاا
في د  ،ا أك ر مهارةا وغساصًّ ا ماهرً ا، وإما أا يكسا قبلانً معً  يحلم  ليه النصاا الظاهر والتحتتفي

إلى القارئ  يينتم يالنص التحتي أو ي د جعضه حسب قدراته واجتهاده، ليكتمل لديه نص قصص
 قدرة يمتلكيصل القارئ إليه إ  إذا ااا  فالنص   ا،إذ و101ب.إلى الكاتب ذاتهل يجقدر ما ينتم

ا بدا ل النص الظاهر، لكن أ مى  ن مشاهدة أحد سساها، وأصمًّ  ي ا أجعاد ما يفا لة  لى تقص
يا صاحب العينين، أغمض  ينيك،  ن  .  ن  الم دوا  المها ن سماع اعر غيرها، وجاهعً 

 و102ب.لالعالم، وأهل العالم اله، وافتح  ينيك،  ليها، و لى جمالها المقد 

 ؛حاءً شيقًا يسحي لك جقدصص مغامراتٍ ور بٍ مسلّيةاج إيالكت ويحمل  نساا

 :فقد أولم السيدُ المسيح لحساريّيه وليمتين لكنّ التأويل يُحيلك إلى العشاء الأ ير للسيد المسيح،

وبعد سا ات، اانت وليمة العشاء  وليمة فصح اليهسد، وااا  لى مالدته اثنا  شر حساريًا،
 .جعد ذهاج يهسذا ليشي جه يًا،د  شر حسار المالدة أحالأ ير، وااا  لى 

و اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيب والمشكلة في هذه الإحالة أا الناجين من اللسفاا في قصة
 .هم اثنا  شر فردًا دوا الأستاذ  يسى

حانية دوا  نساا، من المات من وتقف أمار المقتلف الذا وضعه الكاتب  ثم تقرأ الإهداء،
 (1994)قصص‌قصيرة‌‌(103) لورالب ليلةار في مر لشاصية 

 ،1ب : ناويند هي  بارة  ن أرقارل ليلة البلّسرليعقد  بد القادر  قيل لقصصه الأربع في 
وتبدأ أولى قصصه جصسرةٍ يرسمها لحاب ااتب وناشط، بينما هس في اللالرة ومتسجّه  ،و4 ،3 ،2

ال دار الذا ياصل  بعنكو إنّه العالم بماكساجتازت اللالرة ال دار الذا قاب  نه ل :نحس جاريس
 و104ب.لالحدود القصسى بين  المنا الماداّ  مّا قبله

 -جعد تبادب الحديث معها- إذ يتعرّف ف أة إلى مضياة اانت تُسليه ابير ا هتمار، ثم يُااجأ
ويتّضح في هذه القصة إتقاا الكاتب للتسصيف  .أنّها صاحبة نز ة  دوانية  ايّة ت اه العرجج

                                                           

المقهى  –، مقاب منشسر في بساجة الأهرار "ذلبًا  لى مالدتيقراءة في لاثنا  شر  – تيبة، منير: النص التحتةي وأ ماق ال ليد  و101ب
 .ال قافي

قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ووزارة الإ عر جمملكة البحرين،  – قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  و102ب
2006  ،5. 

 صاحة الإهداء.2017 ،1سر، أفكار لل قافة والنشر، ال قيل،  بد القادر: ليلة الب و103ب
 .14   ،سرل قيل،  بد القادر: ليلة الب و104ب
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فهس يُحيلنا، معها وفي صياغاتها، و لى جناحي التشسيق، إلى ملارح  اصيل المشاهد بدقّة،وسرد تا
 .ومساقف وأحاسيس جانسرامية متنسّ ة،

 تأمّعت وتاكّرات في حاب البشر، ال انية يعقد  بد القادر  قيل في القصة

 اتب،ومصالرنا، ويتبدّى هنا مدى العمق في التاكير والتساؤب لدى الكوفي وجسدنا 

 بر تقليبه جملة من التساؤ ت، يحاوب من  علها التعرّف إلى الك ير من الأشياء الغامضة 
أ رجسا المستى، تحرّكسا نحسا، ولاّسني في المعءة البيضاء، وربلسني ل :والساكنة المحيلة بنا

 .لجإحكار

لى حاب النا  عنا  ليُلل إلى مااصل ا يرة في هذه المعاناة،ل ليلة البلّسرلوينتقل الكاتب في 
شعرتُ جانقباضٍ في معدتي، ل :وياتم  قيل قصته بينما يصدّوا النار والقصف جأجسادهم العارية،

 .وصعسبةٍ في التناّس، انتُ أ تنقُ، وأُصبتُ بدُوارٍ شديد، وبدأت أفقدُ الس ي
مسا كانسا يبتس م اتا الأطااب يتقدّمسا نحسا، الّ يحمل في يده  صاسرًا ميتًا،شاهدتُ 

بيا مقلّب القلسج والأجصار، يا مدبّر الليل والنهار، يا محسّب الحسب : وا جصستٍ واحدويردّد
 .لوالأحساب، حسّب حالنا إلى أحسن حابو

 ف الأقنعة، واشط القشسر،فيُحاوب اش ي راجع القصص،ل فليلة البلّسرلأمّا جلل القصة في 

 .مه لليأ ،  الرد القسى وفي هذا الاضم، يظهر لنا البلل غارقًا في استسع

 (105).2019قصص  )يوم آتٍ كسارقٍ في الليل(

تشرعٌ لاراجٍ  ل قيل م مس ته القصصية جاقتبا  من لالكتاج المقد   بد القادربتدأ ا
ستأتي أزمنةٌ حرجةٌ، وسسف تسمعسا  ن حروج وأ بار حروج،  ...هذا مبتدأ الأوجاع!» :آتٍ 

، «ى مملكة، وتكسا ز زب  ظيمة في أماكن وم ا ات وأوب ةلأنهُ تقسرُ أمةٌ  لى أمةٍ ومملكة  ل
القادمة تنذر جألم وحروج  ةفالأزمن ،بداية يعرض فيها الألم والسجع والحزا لما هس قادرهي و 

ثنتي  شرة قصة االم مس ة القصصية  لى ب ا وتحتس  .فالأمم تبنى  لى أمة قبلها ،وم ا ات
 تااصيل  قيل  بد القادرجالسساد والندر، ويبدأ  يءالمل قصيرةو، وتتاذ تلك الم مس ة طاجع الأدج

ها س بتلى أ يُ و قُ في حادثة انتحارٍ لاتاة، ا يحقوجعٍ ما، بدءًا بةلالليلة القرمزيةل، تلك التي تحيرُ محققً 
، حيثُ «ليلة يلدا»ى لإ جاكت اجٍ، يتالقُ  ن  ذاجاتٍ متتاليةٍ يعيشها هذا الأخ هس و اللته، وصسً  

طا نةً في  اتي يرادُ لها أا ت يء فع ت يء، بيد أا   سزً لمرت ى، رغم يأ  اللحظة الالأمل ا
لأضي سا الشمسع إلى الصباح، وانسسا ظلمة الليل اللسيل،  :بةالسن، تؤادُ  لى نسياا الأوقات الصع

كسا ا، ويا، وهمسمنا سعادة، وضيقنا فرحً وبرد الشتاء، وتقلب الحسادث،  سى أا يتبدب حزننا فرحً 
 و106ب.سمنا أفضل من أمسنالي

                                                           

 .2019، 1قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ا –يل  قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الل و105ب
 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل،  و106ب
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 آمرٌ  جهذه الحر لو  ،ا شاملةويساصلُ  قيل سرد الألم، فاي لحرج العصافيرل، يصسرُ حربً 
ويتلقسها  ا العصافير، أا يلاردو ، و  الز، نساءً ورجاً  للب من حشسد المحاربين، أطااً  يوز يمٌ، 

وبراءة مظهرها، فهي ملي ة جالابث  لأينما اانت، وحي ما ذهبت، من دوا أا ياد كم جماب ريشها،
تحقيق  وتبدأ المعراة، ويذهبسا جكل أسلحتهم نحس و107بمل؛وال شع، وهي السبب ل س كم وشقالك

النصر فيها، و قيل يصسر هذه الظلمة للإنساا الذا ي لبُ لناسها ولغيره، وللكالنات الأ رى 
، ومن الممكن القسب ةلسسداء والعتمالشقاء،  بر حرجٍ ملي ة جالاسف، ت لب هذه الحروج الظلمة ا

مكنُ اذلك أا   بل ي ؛ا يمكنُ مقارنته بساقع ما آلت إليه ا ير من الكالناتا هذا يعكس واقعً إ
التي أدت  «حرج الآفات»ا لحرجٍ  لى العصافير، اما وقع في الصين، حيثُ ا واقعيًّ تكسا تصسيرً 

 .مأساة ابيرةإلى في نهاية الملاف 

تحملُ  إلى طمأنينةٍ  ه قيل جقارليصةةةةةةةةةةةةةةةل جعد هذا الحزا والأذى،  ،افوفي نهاية المل
اد للإنسةةةةةةةةةاا جأا ؤ التأويل؛ بين السهم، والساقع، تلك اللمأنينة التي تضةةةةةةةةةعها ال المي يسلسجيات، لت

هناك مكانًا حيثُ ال ألم معدور؛ مكانًا أشةةةةةةةةةةةةةةبه ج نة  داٍ، أو أرض  ع ، أو أرض ما جعد 
شةةةةةكل م ل لأرض دالرية ال: دلمسا جل امش، يقسب  قيللحلم، الشةةةةةبيهة بنها اليستسبيا اإالمالص، 

ا من ال لي، وأحلى من زهرة اللستس ذات الأوراق ال ماني، فيها أربعة أنهار جارية ماؤها أشد بياضً 
العسل، وسهسب واسعة  ضراء تكسسها الأ شاج والأزهار وسط ال باب،   شمس فيها، و  قمر، 

ة، إذا   حروج و  و  برد، و  حر، و  مرض، أرضٌ ت د فيها الهدوء والسكينو  ليل، و  ظعر، 
ظلم، و  طمع، أهلها   ينامسا، يعيشةةةسا في راحة وسةةةعادة أبدية، أ مارهم مديدة تبلغ الم ات من 
السةةةنين، وأجسةةةادهم جميلة   تشةةةيخ، وفيها  ين الحياة التي من يشةةةرج منها   يمست حتى يكسا 

 و108ب.لب المستلهس الذا يل

 م(1994)قصص قصيرة الشوكران

وصلت إلى قمة التي   قيل م مس ته القصصية جاليسر الراجع تلك البداية القادر بد ابتدأ 
 ،ال رذاا جسف السةةةةةةةةةةةةةةاينةةةة، فهس ملقى  لى فراش من الايش، يرافقفي  يتلقةةةاهةةةاالتي  المعةةةانةةةاة

جمدى صةةةعسبة  يهذه العتبة تشةةة والصةةةراصةةةير تسةةةير  لى جسةةةده، وقد مزقه الألم، ولحمه تسةةةاقط،
  بد القادراتاجات ل اااصةةةةيل لَّذديْنال لمد والأ ةد المعانا اقصةةةةص الشةةةةسارا  سةةةةدتو  .بدايتهافي  الرحله
هذا هس اليسر الراجع وأنا في جسف السةةةةةةةةةةةةةةاينة،  .هذا هس اليسر الراجع منذ أا أجحرنا، يقسب: لل قيل

تراكض جشةةةةةةةةةغب من حسلي، السةةةةةةةةةمينة التي ترفيق ال رذاا  ..ملقىً جإهماب  لى فراش من الايش
هذا هس اليسر  .صةةةةراصةةةةير الدهنية التي تتحرك جحرية  لى جسةةةةدا وتتسةةةةاقط جغباء  لى رأسةةةةيوال

لحمي تسةةةةةةةةةةةةةةةاقط،  ظامي برزت، جلدا جه فتحات غالرة،  ،الراجع، والألم الرهيب يمزق جسةةةةةةةةةةةةةةةدا
                                                           

 112 .2019، 1النشر، اقصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات و  – قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل  و107ب
 .95 ، 2019، 1قصص قصيرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ا –،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل  قيل و108ب
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التذوق؛ قدماا  صةةستي ا شةةسشةةن، و دت   أقدر  لى التناس، أسةةناني تسةةاقلت، وفقدت حاسةةة
لى السةةةةةةةةير، يدا التست، وأصةةةةةةةةبحت االمالب الصةةةةةةةةلب، وجهي تغيرت تقرحتا، و دت   أقسى  

 و109ب.لا، وليس بسسعي أا أحياتمامً  معمحه ومعالمه، شعرا تساقط، لقد تعانتُ 
 :وصسً  إلى اليسر الساجع، والألم ما زاب رفيقًا

م يللّ  ليّ وجه اللباخ سر ال اني ولوهذا هس الي .هذا هس اليسر الساجع منذ أا أجحرنا"
 .العريض، ولم يحضر لي طعامًا، ولم أسمع أيّة أصسات، حتى الربّاا تسقّف  ن قراءة سسرة ياسين

 .  شيء سسى صست تمايل الصارية، وارتلار المسج جالساينة

 .لاستسلى  ليّ الذهسب وا نسحاق، ف مّة ما يُقلق في الأمر .صر تُ مناديًا  دّة مرات

واانت نهايته أنّه نكح الَّ  وا تتم  بد القادر  قيل رحلته في الساينة جحدي ه  ن المرايا،
المرايا؛ وبهذا الد اء الذا وصل فيه إلى غايته المنشسدة من تسظيف أدواته في رصد آ مه 

سج، جلستُ  لى الرمل الحارق، أرى ايف تلوسط مرايا ا يرة تُ ل :ومعتقداته تات حيط بي من الاّ صد
 .المرايا إليّ وأنا في حضرتها

 :سمعت  المرايا تقول

أنت أفضلُنا، وأشرفُنا، وأكبرُنا، وليس في العصر من يُسازيك، فردّ أمرنا إليك، وان منقذد 
راه، يا أ لم النا ، وأحكم النا ، الأمّة، والقالمد جالحق، فإنّا تحت سمعك وطا تك، والقاللسا جما ت

 .ا ، وأساى النا وأتقى النا ، وأحلم الن
ااا وجهي االقمر الدُّرا،  .نظرتُ إلى ناسي في المرايا، فسجدتُني مالسقًا لم ترد م له  يناا

العسل، شاتاا  ليّ جعبيب من نسر، شعرا حالك الظلمة يسيل  لى منكبي،  يناا برّاقتاا بلسا 
ي بديعة، و نقي االمرمر،  قيق ريّاا، و دّا االرماا، وحاجبي االهعب، وجبهتي غرّة البدر، اتا

قمتُ ونكحتُ المرايا الّها،  .ى فأن ر دنانيروقسامي مالس، أُحرّك يدا فأن ر مسكًا، وأُحرّكها مرة أ ر 
ل. فما جقي منها مرآةٌ إّ  ونكحتُها بلذّة  ظيمة

                                                           

 .37 -21  -.9 ، 1994، 1الشساراا ، المكتبة العامة جالبحرين، ا قيل،  بد القادر:  و109ب
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 الفصل الث اني
يميائي ة العجائبي ة في خطاب عبد القادر عقيل  الس 

يّة مااتيح إجراليّة فا لة للسلسج في فضةةةةةةاء ل تشةةةةةةكّ  النّصّ والتّأثير في متلقّيه، العتبات النّصةةةةةةّ
للسقسف  لى طبيعة  البحث إلى دراسة  تبات النّصّ الرّواليّ في روايات  بد القادر  قيل ويهدف

ي جذج ، واسةةةةةت مار الرّوالي لها في التّعبير  ن رؤيته وت اربه، والكشةةةةةف  ن دورها فاشةةةةةتغا تها
ى قراءتها وتاهم مقس تها اهتمار المتلقّي للدّ سب في فضةةةةةةةةةةةةةةةاء رواياته، فت سر  نده رغبة تدفعه إل

يمياليّ لت لية اشةةتغا تها، و إلى وتأويلها، ويسةةعى البحث في دراسةةتها  قد ا  تماد  لى المنهي السةةّ
 .ج ميع أنسا ها الماتلاة لص البحث إلى أاّ الرّوايات التي اتبها  بد القادر  قيل بهذه العتبات 

ة : ومن المعحظ أنّهةةا ارتكزت في  تبةةة  نساا الرّوايةةة الاةةارجي، واةةذلةةك العنةةاوين الةةدّا ليةةّ
ا، والإهداء، والإضةةةةةةةاءة، والتّقديم، وقالمة الأحداث، وال ااتمة، و ند وصةةةةةةةسرة الغعف ولسنها أيضةةةةةةةً

وحقّقت الغاية المنشةةةةةةةةةةةةسدة  ،النّظر في هذه النّصةةةةةةةةةةةةس  نرى أنّها قد أضةةةةةةةةةةةةاءت النّص جكلّ جسانبه
للمتلقّي للبحث والغس  في متن الرّوايات، اما حقّقت مقصةةةةةةةدية الرّوالي الانّيّة والدّ ليّة في تايّره 

 .لها
رديّات والنّظريّات النّقديّ  مسةةتقر،  غيرد  اة الحدي ة ماهسمً وإذا ااا ماهسر النّصّ في  رف السةةّ

ذا  تسةةةةةةت يب إلى أاّ معنى ثابت، أو ماهسر يقرُّ فيه هوما زاب مسجسدًا وقالمًا، اذلك في منلقة  
لأا التّأويعت التي تتّ ه لسبر غسره هي الأ رى ستتّاذ أشكاً  في المصللح الإشكاليّ، فع شكّ 

لحار في معلياته ونصّيته، ولعلّ هذه التّأويعت التي متااوتة، وتنحس جاتّ اهات ماتلاة لمقاربته وا
صّ إنّما تاتح أبساجًا شةةةةةةةاسةةةةةةةعة لمزيد من الإغراءات في البحث والغسر إلى تسةةةةةةةت يب لإغراءات النّ 

رداّ الأ  فعندما اكتنه الدّر  النّقداّ الحديث ملاوا العتبات  .ماق الماايّة لهذا الماهسر السةةةةةةةةةةةةةةّ
 .و110به من فتسحات ومااتح، تسا د النّصّ  لى الحضسرل النّصّيّة، وما تحمله أو تضمر 
لأا يكتنه البنيات  –أاّ الدّر  النّقدا-كشةةةةةةف، وااا في مضةةةةةةمراته وتسةةةةةةا د النّاقد  لى ال

وهنا جاء الدّر  جالبحث في العتبات النّصّيّة،  .التي ي علها النّصّ مرامي له، اي تست لي أسراره
سةةةةةةة النّقديّة نقلة تاكيكيّة، تسةةةةةةتبلن النّصّ وتكشةةةةةةف ما ينلسا لينتقل جالمصةةةةةةللح النّقداّ، والممار 

 و111ب .ثاوية في مضمراتهل ليه من أسرار 
عريّات  ند يّة- جيرار جينيت ولم تكن الشةةةةةةةةةةةةةةّ م رد إجراءات  -فيما ياصّ العتبات النّصةةةةةةةةةةةةةةّ

شةةةةكليّة، تبحث في التّشةةةةكيل ال ماليّ الشةةةةكليّ فقط، وإنّما هي إشةةةةارات، تظهر من العمق ال ماليّ 

                                                           

 .2018، 2، الم لد 36، م لة الإيضاح، العدد "رواية لغارديناأحمد، محمد:  تبات النص: البنية والد لة في  و110ب

 .36   ،المرجع السابق و111ب
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يعدّ النّظر معها االاج لهذا التّشةةةةةكيل الرّالع، الذا يذهب ت اه تاصةةةةةيب هذه العتبات، وبالتّالي 
يّ له تأويعته المناصةةةةةةةلة والمتّصةةةةةةةل ة جالنّصّ أو المتن، لتشةةةةةةةكّل القراءة حالة تاصةةةةةةةيب لتلك نصةةةةةةةّ

بينها وبين المتن  لكشةةف  ن الععقات الكالنة والحاضةةرةإلى االإشةةارات المحيلة جه، ويهدف ذلك 
يّ، الذا ااا من قبلُ  راع النّقداّ،  الشةةةةةةاغلد  النّصةةةةةةّ ، واذلك وتسجّهات المدار  النّقديّةالسحيد للصةةةةةةّ
 .تّحليل النّصّيّ للالاج الرّواليّ، والالاج الإبدا يّ جصاة  امّةالبحسث التي تتّ ه إلى ال

و لأحد عتباتفقد لقار جينيت بتسسيع دالرة الشّعريّات، وتنسيعه لمدا لها بتاصيصه اتاجه ب
عريّات المعاصةةةةةرة وهس المناّ ، امصةةةةةللح ما يزاب يشةةةةةهد حرايّة تداوليّة  المساضةةةةةيع المعقّدة للشةةةةةّ

النّقديّة العالميّة للععقة التي ينس ها جما يحيط جالنّصّ وما يدور جالكه من  ةوتساصليّة في المؤسّس
 و112ب. نصس  مصاحبة ومسازية وباا ليّة جمهسره المتلقّي لهل

ه أراد أا يسسةةةةةةةةةةةةةةع لمن منلقةةة هةةذا الحار والتةةأويةةل إل   ه بهةةذا التّسجةةّ ة ولعلةةّ ى منةةاطق حةةافةةّ
لأنّه رأى جأاّ النّصّ/الكتاج قلّما يظهر  اريًا من مصةةةةةةةةةةةةةةاحبات لاظيّة أو أيقسنيّة  ؛ومتا مة للنّصّ 

المحيلة  تعمل  لى إنتاج معناه ود لته ااسم الكاتب والعناوين والإهداء، وبمساءلته لهذه المنلقة
ه جالنّصّ والدّالرة جالكه اسةةةةةةةةةةةةتلاع أا يضةةةةةةةةةةةةع مصةةةةةةةةةةةةللح المناّ  أا ذل ك النّصّ المسازا لنصةةةةةةةةةةةةّ

، وإنّنا نريد الدّ سب في معترك هذه النّظريّات والأسس النّظريّة أو المسازيات النّصّيّة؛ و113بالأصليل
مكن ا سةةةةةتغناء  نها لأنّها أصةةةةةبحت في معليات الدّر  النّقداّ النّظراّ من المسةةةةةلّمات التي   ي

 .لإبدا يّ ضمن معلياته النّصّيّةفي محاولة التّحليل النّصّيّ وفي محاورة النّصّ ا
البحث النّظر والتّمعّن في جعض النّصةةةةةةةةةةةةةةس  الع البيّة التي تاصّ  وإاّ ما يهمّنا في هذا

الي برؤى النّصّ وبالتّ  ،المؤلّف وتتّصةةةةةةل اتصةةةةةةاً  وثيقًا بتشةةةةةةكّله والعسامل التي شةةةةةةكّلت اذلك ثقافته
يا كل، والعنساا المسازا للمتن  لى ق الإبدا يّ الذا أنت ه، وسةةةةةةةةةةيتراّز البحث في هذا السةةةةةةةةةةّ الشةةةةةةةةةةّ

جحمسلته التّايليّة، والدّ ليّة، ثمّ نتسقّف  ند المنا  الإهداليّ الذا يشةةةةةةةةةةةةير من قريب أو جعيد إلى 
سساء وجد جشكل مصرّح جه مباشر  ،راتهبؤرة إشاريّة إضافيّة اعتبة للدّ سب في إغساليّة النّصّ وإشا

يشةةةةةةكّل فراغًا د ليًا تأويليًا تسةةةةةةت يب له القراءة  -أا الإهداء-صّ غياجه  ن النّ  إذ إالم يسجد،  رأ
 لف هذا الغياج فراغًا د ليًا واضةةةةحًا للقارئ،  رُ ضةةةةما النّقديّة، فالرّوايات التي يغيب  نها الإهداء تُ 

 .تؤاّد رؤى المؤلّف وإنّما إلى فكرة  ابرة ،وهذا يكسا أشبه جالإهداء الذا   يشير إلى جهة
رداّ للمتن، وما تحمل تسقّف  جعدها ن ند المناصةةةات الدّا ليّة المتّصةةةلة بتقنيات التّسزيع السةةةّ

فبعضةةةةةةةها يكسا  لى شةةةةةةةكل  ناوين  ،لبنية الانّيّة للمتنمن د  ت وإحا ت وإشةةةةةةةارات متّصةةةةةةةلة جا
تضةةةةةةةغط النّصّ في ابسةةةةةةةس ت سةةةةةةةرديّة متسزّ ة  لى مسةةةةةةةاحة المتن لتشةةةةةةةكّل رؤاها الماتلاة للمتن 

                                                           

، 2008،  بد الحق:  تبات بجيرار جينيت من النص إلى النصو، تقديم: سعيد يقلين، منشسرات ا  تعف، ال زالر، بلعاد و112ب
 19. 
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يّ، اما في رواية باثنا  شةةةةةةةةةةةةر ذلبًاو لرجاء  الم، حيث تحمل هذه العناوين حمس تها التي  النّصةةةةةةةةةةةةّ
يّ في الاصةةةةةةةةةةل الذا وأحيا ،تسةةةةةةةةةةتمد أحيانًا من حمسلة العنساا نًا تسةةةةةةةةةةتمدّ من المضةةةةةةةةةةمسا النّصةةةةةةةةةةّ

صةةةه، وبعض الرّوايات تقتصةةةر  حيث تشةةةير إلى فصةةةسب متتالية للبنى  ،التّقسةةةيم الرّقميّ  لى تاصةةةّ
رديّة،  يّ في آ ر الّ فصةةةةل، وفالسةةةةّ ، اما في و114ب ي بداية فصةةةةل آ رليكفّ  نها البياض النّصةةةةّ

 .رواية بليلة البلّسرو
وذلك من  عب محاور ماتلاة، وهذا  ،ع هي التي سيتراز  ليها جح ناوهذه الرّوايات الأرب 

يّة لتكسا هذه العتبات  إلى  مؤديةهي الهس المحسر الأوّب الذا نتسقّف فيه  ند العتبات النّصةةةةةةةةةةةةةةّ
 . ااياه وبناه الانّيّةو البحث النّقداّ، للكشف  ن مسارات النّصّ الرّواليّ وأسراره 

 النصّّيةّ العجائبيةّ:العتبات : أوّلً 

يّة في روايات  بد القادر  قيل الأربع، وقد اتّاذت أشةةةةةةةةةةةةةكاً   دّة،  تنسّ ت العتبات النّصةةةةةةةةةةةةةّ
 وفقًا لترتيبها  لى النّحس الآتي:تحقّق العمق الع البيّ والغرالبيّ، فقد جاءت 

كل:  عتبة الش 
كل من العناصةةر المهمّة في دراسةةة النّصةةس  المسازية التي تشةةغل النّصّ، وهذا    يعدّ الشةةّ

لفالنّصّ المحيط يتضةةةةةةةةةةةةةمن فضةةةةةةةةةةةةةاء النص من  نساا ومقدمة و ناوين فر ية دا لية : شةةةةةةةةةةةةةكّ فيه
ا يشةةةةةير إليها، وال ما يتعلق جالمظهر للاصةةةةةسب، جالإضةةةةةافة إلى المعحظات التي يمكن للكاتب أ

أو مقلع من الاارجي للكتاج، االصةةسرة المصةةاحبة للغعف، أو المة النّاشةةر  لى ظهر الغعف 
هادات  ،أمّا النّصّ الاسقي، فهس ال ما جاء  ارج المتن من ملالعات الآ رين .و115بالمحكيل والشةّ

من الساجب  ،ا ل النّصس ماهيّته و مله د وقبل السلسج إلى .والآراء التي تصبّ في قراءة النّصّ 
لها لوظالف متنسّ ة أهمّها الدّ ليّة، فقد تأتي  ؛ ذلك أاأا نسةةةتايض في الحديث  ن  تبة العنساا

د لة العنساا رمزية أو إيحالية نحتاج معها إلى حسةةةةةةةةةةةةةةن تللف في التأويل، وقد تكسا إحاليّة أو 
 .و116بلمرجعيّة، أو غير ذلك
ه فق تسقّع وانتظةة نةةد المتلقّي أفةةالعنساا يالق  ار، وهس حين يمضةةةةةةةةةةةةةةي في قراءة النّصّ فةةإنةةّ

 ن تلك الععقة التي تربط النّصّ جعنسانه، في هذه الحالة قد يسافق  -جشةةةةةةةةةةةةةةكل أو جآ ر-يبحث 
النّصّ أفق تسقعه، وقد ياالاه ويكسةةةةةةةةره فيالق لديه تستّرًا، ويكشةةةةةةةةف له  ن د لة لم يكن يتسقّعها، 

جمعاني  ،ولغرض تعليمي ، ن قصد ،و  يتد ليهتم ببنية الشكل  نهيصياغة ممسألة  أاأضف ل

                                                           

 .46،  2001ال قافة الأردنية،  مّاا، قلس ، جسار: سيمياء العنساا، منشسرات وزارة  و114ب
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أو المسقع الذا يتحكم جالقسب فيه أا هذه المسألة تعني بتملك لم مس ة  ،النص أو جمنلقه الاكرا 
 .و117بلمن المااهيم التي تاص بنية النص

مسضةةةةسع معرفة أا ن عل من بنية الشةةةةكل  -في م اب البحث النقدا- همموقد يكسا من ال
 و118ب.م اب ويستكمل نقصانهيغني هذا ال

للة، فهس قد يمتلك الّ  فالأديب يريد من  عب اتاجاته أا يضةةةةةةةةةةةةةةع المتلقّي في دالرة السةةةةةةةةةةةةةةّ
ه محاطًا جالنّصةةةس  المسازية، فإنّه يقدّر رؤيته  ،الايسا التي تاصّ النّصّ  لوالأديب إذ يضةةةع نصةةةّ

رًا ومنبًّ ا المت ا إلى أهمّيّته، مكّ اًاحسب النّصّ مشةةةةةةةةةيرً  لقّي برؤيته محاوً  وضةةةةةةةةةعه في هيمنته وماسةةةةةةةةةّ
 .و119بوسللته، حيث لعبة الأديب، وبإمكاا المتلقّي أا يمتلك الايسا الأوليّة والأساسيّة للنّصّل

سيمياليات، لفإا ال ندرج تحت مسمىومنها العنساا الذا بدوره ي ،سيمياليات العتبات نا فيوبما أن
ب أا نضع في ا  تبار حقيقة بسصاها  عمات  لى أفعاب د لية، ي تناولنا هذه القصص 

والسيمياء   تدر  الععمات  سيميالية واضحة، وهي أا المعنى سابق جالضرورة  لى الععمات،
و120بلفحسب، بل ينصب جزء ابير من اهتمامها  لى دراسة ما هس سابق لذلك

. 
م  لةةذلةةك النّصّ المحيط، وهس اةةلّ مةةا يتعلق  :الأوّب: قسةةةةةةةةةةةةةةمينإلى بجينيةةتو العتبةةات قسةةةةةةةةةةةةةةّ

النّص المحيط التأليايّ ويندرج تحته اسم الكاتب، والعنساا : جالمظهر الاارجيّ للكتاج، وهس نس اا
والمعحظات الرّليس والار ي، والعناوين الدّا ليّة وا سةةةةةةةةةةةةةةتهعب، والمقدّمة والإهداء والتّصةةةةةةةةةةةةةةةدير 

وهس  ،النّصّ الاسقي: والمة النّاشةةةةةةر، والقسةةةةةةم الّ اني والحساشةةةةةةي والهسامش، والنّص المحيط النّ راّ 
نصّ غالبًا   ليسجد ماديًّا ملحقًا جالنّصّ ضمن الكتاج، ولكن ينتشر في فضاء فيزياليّ واجتما يّ 

 .و121ب غير محدّد جالقسةل
ة العنةةاوين نّصّ يتسلةةد من العنساا الةةذا يارض وجسده، فيغةةدو لأاّ ال ؛ومن هنةةا تةةأتي أهميةةّ

د النّصّ، فتبدأ  يسطه جالتّّ مع وا نضةةةةةةةةةةمار معًا، مشةةةةةةةةةةكّلة نسةةةةةةةةةةيً ا للعنساا، لاّ سد نية رحمية تُ واأنه ب
ليسةةةةةةةةةةةتليع العنساا أا يقسر بتاكيك النّصّ من أجل ترايبه  بر : وبحسةةةةةةةةةةةب قسب بجميل حمداواو

، و122بلة، وأا يضيء لنا في بداية الأمر ما أشكل من النّص وغمضاستكناه بنياته الدّ ليّة والرّمزيّ 
العنساا ماتاح تقني  ون د أا، و123بلسةةةةةةةيميسلسجيا الد لة هي دراسةةةةةةةة الأنظمة الدالةل ويضةةةةةةةيف أاّ 

                                                           

 .24،  1990العيد، يمنى: السرد الروالي في ضسء المنهي البنيسا، دار الاارابي، بيروت،  و117ب

 .23  ،1990العيد، يمنى: السرد الروالي في ضسء المنهي البنيسا، دار الاارابي، بيروت،  و118ب

 .46،  2001قلس ، جسار: سيمياء العنساا، منشسرات وزارة ال قافة الأردنية،  مّاا،  و119ب

  بن اللايل أنمسذجًا، جامعة الملك سعسد،  بد الاتاح أحمد: سيمياليات العزلة وتحليل الالاج: رسالة بحي بن يقظااو، يسسف و120ب

Semat.Vol1No1,115-143(May2013)،   125. 
 .. ببتصرفو96،  2009الأدبي، السعسدية، ، جميل: مناهي النقد العربي الحديث والمعاصر، إصدارات نادا القصيم حمداوا و 121ب
 .106،  2000، 2الرويلي، مي اا وسعد الباز ي: دليل الناقد الأدبي، المراز ال قافي العربي، بيروت، ا و122ب

الكسيتو،  دد/م لة  -كر بالم لس السطني لل قافة والانسا والآداج ، م لة  الم الا«والعنسنة السيميسطيقا»، جميل: حمداوا  و123ب
 ببتصرفو. و1997مار  –بالعدد الصادر يناير —صدرية حسب السيميسلسجيا 
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يميسلسجيُّ  ة  لى المسةةةةةتسيين الدّ ليّ يالنّصّ، ويسةةةةةتكشةةةةةف تضةةةةةاريسةةةةةه التّرايب نبضد  ي سّ جه السةةةةةّ
 ،ؤه جصةةةةريًا ولسةةةةانيًالأهمّيّته، فيسةةةةتقر  ؛والرّمزاّ، لذلك فإاّ أوّب  تبة يسةةةةتنلقها الدّار  هس العنساا

 .أفقيًا و مسديًا
ا ومعنى وإذا ما أردنا  .وإذا ما ول نا إلى رواية لاثنا  شةةةةةةةةةةةةر ذلبًال، فالعنساا  حقًا تلايصةةةةةةةةةةةةً

ي، فبالإمكاا التّسقّف  ند التّسازا الحروفي، والبنيساّ، والإيقا ي، الشّكلّ « البحث»ممارسة نسع من 
 روجًا  ن المألسف في « أيّار يسسةةةةةةةةةف الأ يرة»و« قيل بد القادر  »واللبا ي في العنساا بين 

 بد/ أيّار/ القادر/ يسسف/  قيل/ » الإ عا  ن الكاتب والمكتسج، و  يااى ما بينهما من تسازا 
حساسةةةةةةةك التي تبدأ جالتّاتيش في  باياه،  يسةةةةةةةت ير مباشةةةةةةةرةً لهر هذا التّسازا  لّيًا ، اما يظ«الأ يرة

للرّواية مع العنساا، تلك اللسحة التي أبد ها ل مر الرّاشةةةةةدل،  الكاتب ا تارهاالتي  فتتضةةةةةافر اللسحة
 .و124بويستليل اللسا البنّيّ المحمر ليسيلر  لى معظم الغعف الأماميّ 

ت بت رسةةةةةةالة إلى القارئ ل لرؤيته  ناوين تتّسةةةةةةق جأجعادها الع البيّة جشةةةةةةكل دقيقولقد ا تار 
عب أا ياضةةةةةةةع لأاّ قسانين تحكمه ،أنّه أمار  مل أدبيّ  –النّظرة الأولى-منذ  بل  ؛فهس من الصةةةةةةةّ

كسا الحدث الذا يشةةةةةةةةةةةةةةير إلى العنساا الرّليسةةةةةةةةةةةةةةيّ فهس أمر غير ، فيت اوز حدود الساقع ومنلقيّته
لكن أا تضةةةةةةةةةةةةةةع  نسانًا لاثنا  شةةةةةةةةةةةةةةر ذلبًا  لى مالدتيل ماذا يعني؟ أو  ؛ومعهسد معروف ومألسف

ساراال ماذا يعني؟ فإنّه هنا يحقّق البع القارئ هنا يدرك أنّه أمار إا فكيف؟ ثمّ  ،د الع البيّ لالشةةةةةةةةةةةةةةّ
مسةةةةةةةةةرً ا نحس المتن اي يدرك أجعاد هذا البعد  يسةةةةةةةةةعال من لذا   بدّ له ،جعد رمزا يحمله العنساا

القارئ إلى العنساا الرّليس  ةلاسةةةةةةةةتمافقد ن ح الكاتب في  .مزاّ الذا ا تات معمحه الرّليسةةةةةةةةيةالرّ 
 .يللاثنا  شر ذلبًا  لى مالدت

يّد المسةةةةيحومن الع لكن هذه الإحالة  ؛فت للنّظر أاّ يحيلك العنساا إلى العشةةةةاء الأ ير للسةةةةّ
يد المسةةيح لحسارييه وليمتين، وليمة فصةةح   تبدو جسةةيلة، بل تبيّن إشةةكاليّات  ديدة، فقد أولم السةةّ 

 ير وااا  لى اليهسد وااا  لى مالدته اثنا  شةةةةر حساريًّا، وبعد سةةةةا ات اانت وليمة العشةةةةاء الأ
هذه الإحالة أاّ النّاجين من في  والمشةةةةةةةكلة .المالدة أحد  شةةةةةةةر حساريًّا جعد ذهاج يهسذا ليشةةةةةةةي جه

تيو هم اثنا  شر فردًا من دوا الأستاذ  يسى، و دد قصّة باثنا  شر ذلبًا  لى مالدفي  اللّسفاا
قنو هس اثنا  شر مقعدًا، فلس قصّة بأكاد   أشكّ و  أكاد أو في  الايع الغامضةفي  مقا د المالدة

 فأين المسيح إذا؟ ،نت الإحالة إلى السليمة الأولىكا
ماء  يعد هذا اسةةةةةةةتاسةةةةةةةارًا، وإذا اانت تلك الإحالة التي  ؟أين المرشةةةةةةةد الرّوحي المرتبط جالسةةةةةةةّ
الع البيّة إلى العشةةةةاء الأ ير فمن اللّبيعيّ أا نسةةةةأب اي يكسا المسةةةةيح ناسةةةةه واحدًا من  تشةةةةكّل

هةذا و  ،لأنّهةا ترتبط جةالمغةايرة ؛إاّ تلةك الإحةالةة غير مكتملةة: تلةك؟ ومن الممكن القسب هنةا الةذّلةاج
                                                           

ارة المكتبات قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية، م مس ة مؤلاين، إد – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و124ب
 . 2019العامة، 
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واضةةةةةةةةةح، فالمالدة مسجسدة ج ميع جمقا دها ا ثني  شةةةةةةةةةر   ينقص منها مقعد، والذّلاج هنا جعدد 
لكنّ المسةةةيح/ صةةةاحب المالدة ناسةةةه غير مسجسد هنا، إذ نز ت الرّوح من  ؛تلك المقا د مسجسدوا 

ماء، فقد تُرك البشةةةر لشةةةهساتهمه ريرة التي   ورغباتهم ال ذه الحياة وارتقت، ولم تعد مرتبلة جالسةةةّ شةةةّ
 .تصلح مع  يش هؤ ء، فأصبح الّ منهم شكل ذلب الآ ر

ساراال فهس ي ير القارئ  ا العنساا في رواية لالشةةةةةةةةةةةةةّ ماذا جوتأ ذ هذا المنحى الع البيّ أيضةةةةةةةةةةةةةً
ساراا؟  سةةةةةةةيّة أوّليّة ثمّ من ا بدءًا"يعني؟ وما هس الشةةةةةةةّ لعنساا الرّليسةةةةةةةيّ للرّواية تشةةةةةةةكّلت لحظة تأسةةةةةةةّ

منها إلى النّصّ الرّواليّ والنّصس  المسازية له، وهي الإشكاليّة التي تضع الباحث العبسر  محاولة
أمار تحليل العنساا الذا هس الماتاح التّأويليّ، والعناوين تتراوح بين سةةةةةةةةةةةةةةياقات النّصّ وضةةةةةةةةةةةةةةمير 

الس ي  رةيها تُكسّا د  ت سةةةةةةةةةةةةةةيمياليّة تلحّ  لى الدّار  فتدفعه للعبسر إلى  سالمها، م القارئ، فإنّ 
 .ل نده لياهم إيحاءاتها

سارااو  بّر العنساا  ندما   فتتم المساجهة المحتمله مع المرسةةةل إليه في ا تزاب ماهسر بالشةةةّ
، فهس لأوّب تما  حقيقيّ شةةةةةةعسراّ يكسا  عقة إشةةةةةةاريّة د ليّة   البيّة في وجسده الايزيقيّ المادّاّ 

ماردة التي اانت مد عً إلى فضةةةةةةةةةةةةةةةاليّة النّصّ لإزاحة جك افة الدّ لة متبنّيًا فعل ا نزياح لمعنى ال
السّتار  ند د لته، فهس يحقّق هسيّة النّصّ، ذلك أاّ الهسيّة تُعلى له من هسيّات متعدّدة لنصس  

 .و125بسم الأدبيّةلمتباينة ومتااوتة من مشاراتها إيّاه قا
الدّ ليّة التي تشةةةكّل  ةعّفتوهنا يصةةةدق وصةةةف العنساا الرّليس اما وصةةةاه التّداوليّسا جأنّه ال

سةةةتراتي يّة تحقّق دورًا فا عً في فهم النّصّ واسةةةتيعاج حدوده، بل والكشةةةف  ن مضةةةامينه إسةةةللة 
يمكن القسب جأاّ  بد و  ،التّاا ل والتّأويل الدّ ليّة والتّاييليّة، حيث يت لّى دور السّيمياليّ والانّيّ في

م في جعل المتلقّي في حالة اسةةتعداد  سةةتقباب النّصّ؛ القادر  قيل قد ن ح في صةةنع  نساا يسةةه
  .للأاّ العنساا ال يّد هس لالعنساا الذا يهيّئ القارئ  ستقباب النّصّ 

يمياليّ، سةةةيل ا جالمنهي السةةةّ حظ جأنّها تبنّت منهً ا إقنا يًّا، إا مدنْ يدر  هذه الرّواية مسةةةتأنسةةةً
ب، والتّشةةةةةةكيل الكتابيّ بالبصةةةةةةراّو محسرها الّ اني، فايما يتعلّق جالعنساا شةةةةةةكّل العنساا محسرها الأوّ 

ل بها الرّوالي لصةةةةةةنع ماارقة د ليّ  ة، أسةةةةةةاسةةةةةةها التعالق بين ن د أناسةةةةةةنا أمار بشةةةةةةارة أدبيّةو، تسسةةةةةةّ
يّة الانيّة لب نية الرّواية، وفي ذلك جزء تعتمد  ليه  لّة النّصّ مضةةةةةةةةةةةةةةمسا العنساا وبين القضةةةةةةةةةةةةةة

 .الرّواليّ 
رديّة نللّ من نسافذ ف ل،وأمّا في رواية لليلة البلّسر عندما نبحر في  سالمها وفضةةةةةةةةاءاتها السةةةةةةةةّ

والم تمعيّة العامّة، لنغس  معها في جسانب  ديدة،  لى الك ير من الم ريات والمسةةالل الحياتيّة 

                                                           

 .وما جعدها 71،  1994شسلز، روبرت: السيمياء والتأويل، ترجمة: سعيد الغامدا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  و125ب
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، إذ   ودوً   فرادًالمصةةةةةةةيريّة، وما أفرزته من معاناة وويعت   نزاب ندفع ثمنها أقضةةةةةةةايانا العربيّة ا
  .يتسقّف سيل مشرو ات استهدافنا  بر  لط  بي ة، أينما حللنا

بداية وفي  .و4-3-2-1ب: هي  بارة  ن أرقار وياتار  قيل لقصةةةةةةةةةةةةصةةةةةةةةةةةةه الأربع  ناويند 
ومتسجّه نحس جاريس، إذ ي اللّالرة بينما هس ف ،قصةةةةةةةصةةةةةةةه فهس يرسةةةةةةةم صةةةةةةةسرة لحاب ااتب وناشةةةةةةةط

بتبادب الحديث  يبدألى مضياة اانت تهتم جه اهتمامًا جالغًا، وبعد ذلك إ ن طريق المااجأة  تعرفي
وهذا الأمر يت بّت له  لى  .لعرجلأنّها تكن الكراهية والبغض  له تبيّنيمعها، وفي أثناء الحديث 

التي ااا يعتزر من  علها - ا تتحسب رحلته تلكأرض الساقع جعد ذلك في سةةةةةةةةةةةةةةير الرّواية، جعد أ
إلى قصّة ا تلاف صعبة ومؤلمة جدًا جعد أا  -المشاراة في إحدى الاعاليّات والمنتديات العلمية
و ضةةةةةةةةةةةةس ه للعذاجات مسةةةةةةةةةةةةلسةةةةةةةةةةةةل معاناته  في تاتلاه م مس ة تاجعة لإحدى ال هات، فيشةةةةةةةةةةةةرع

 .والتّحقيقات
يتّهمسنه  -دفة  لى متن اللّالرةاصمالتي قابلته - يلةفهؤ ء، ومعهم تلك المرأة الشّقراء ال م

تلك التّقنيّة الكبيرة للكاتب  -ج عء-وتتّضح في هذه القصّة  .جالإجرار والتّآمر  لى مصالح البعد
س يحيلنا معها وفي صةةةياغاتها و لى جناحي في السصةةةف وحكي تااصةةةيل المشةةةاهد بدقّة جالغة، فه

 .مساقف وأحاسيس جانسراميّةالتّشسيق، إلى ملارح متنسّ ة و 
ة البشةةةةةةر ووجسدنا  نا نحنفنرى في أحداثها التّدبّر والتّأمّل والتّاكّر في حال ال انية وأمّا القصةةةةةةّ

 .لتّساؤب لدى الكاتبهنا مدى العمق في التّاكير وا ئها، ويتبدبومصالرنا التي سسف ناتم الحياة 
تّعرف إلى الك ير من الأشياء الغامضة  بر تقليبه م مس ة من الأس لة التي يحاوب معها ال

اكنة ا وفي ظلّ هذا التّسجّه، يحكي لنا المؤلّف  ن المست والعمبا ة،  .لمحيلة بنا ابشةةةةةةةةةةةروالسةةةةةةةةةةةّ
زا ومآسي الحروج وجراحاتها، وتاشّي العبث، و ن أهساب الاقد والنّهايات المسسسمة جالمعاناة والح

لى البشر واللّبيعة، يلرقها المؤلّف  قيل في أسلسج واذلك فتكها جالنّا  وما تالاه من اسارث  
 ضةةةةةةةمّه لمعاناة أسةةةةةةةرة تسةةةةةةةقط في دوامات الحزا والسيل والنّكبات، جاعل جاذج وذاي يعرض في 

عد أا اانت في رغد وهناء طالها جكبير الأضةةةةةةةةةةةةةةرار، ذلك جو قصةةةةةةةةةةةةةةف مدينتها جاللّالرات والقنابل 
         .اة يش، وأفرادها يشغلهم التّعلق جالقراءة والحي

ينقلنا الكاتب إلى مااصةةةةةةةةةةةةةةةل ا يرة في هذه المعاناة، ليللعنا  لى حاب النّا  بينما  ،وهكذا
ته شةةةةعرتُ جانقباضٍ في معدتي، »: يصةةةةدّوا النّار والقصةةةةف جأجسةةةةادهم العارية، وياتم  قيل قصةةةةّ

م ات  شةةةةةةةةاهدتُ  .لتّناّس، انتُ أ تنقُ، وأصةةةةةةةةبتُ بدوارٍ شةةةةةةةةديد، وبدأت أفقدُ الس يوصةةةةةةةةعسبة في ا
: لأطااب يتقدّمسا نحسا، الّ يحملُ في يده  صةةةاسرًا ميّتًا، اانسا يبتسةةةمسا ويردّدوا جصةةةستٍ واحدا
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بيا مقلّب القلسج والأجصةةةةةةةةةةةةةةةار، يا مدبّر الليل والنّهار، يا محسّب الحسب والأحساب، حسّب حالنا إلى 
  .و126ب«أحسن حابو

 ي ملأى جالتّسةةةةةةةةةةةةةةةاؤ تإلى ملارح   تنته ينتقل في راجع القصةةةةةةةةةةةةةةص ضةةةةةةةةةةةةةةمن الم مس ة،
وفي هذا الاضةةةمّ،  .والتّامينات، تبحث  ن جسهر الذّات، فتحاوب اشةةةف الأقنعة وتكشةةةط القشةةةسر

أصبحتُ أ اف من النّسر، أنا   أمزح »: يظهر لنا البلل غارقًا في استسعمه لليأ  و الر القسى 
لأطباء في السقت معكد يا هذا، تتسةةةةةةةةةةةلّطُ  ليّ فكرة أنّني سةةةةةةةةةةةأصةةةةةةةةةةةاج جمرضٍ ما، ولن يكتشةةةةةةةةةةةاه ا

 المناسةةةب، مما يؤدّا إلى ال للة في المخّ، أو ما يسةةةمّى جاناااض مسةةةتسى الااقات العصةةةبيّة في
و  تد ني أنار،   أدرا قد  .نيالدّماغ، هذا ي علني أشةةةةةعر جضةةةةة ييٍ في رأسةةةةةي وبأصةةةةةساتٍ تز  

ريانيّ، في الّ الأحساب  رطاا، أو ارتااع ضةةةةةةغط الدّر الشةةةةةةّ أنا إنسةةةةةةااٌ مريض، أكسا مصةةةةةةاجًا جالسةةةةةةّ
أرجسك أ يش أيّامي الأ يرة، فلماذا تلاردني وت برني  لى شةةرج القهسة، القهسة مضةةرّةٌ جصةةحتي، 

  و127ب.«يتاتراني في حالي، هداتاف ابني اي يأتي ويأ ذني إلى الب
وفي الدّراسةةةةةةات الأدبيّة تُعدّ إحالة العنساا ذات جعد تداوليّ، وفي  نساا الرّواية هذه تسةةةةةةمية 

ا إلى لغة ا مسازيً شةةرة بليلة البلّسرو، فإذا ااا النّصّ يصةةنع  المً مبا ا لساقعه، فإاّ العنساا يميل أيضةةً
ة  ن  عمات سةةةةةةةةةةةةةةيميسطيقية تقسر ر إا العناوين  بال .مسازيّة للغة النّصّ الذا يتربّع  لى غعفه

لى نص إ إذا اةةاا العنساا يحيةةل .حتساء لمةةدلسب النص، امةةا تؤدا وظياةةة تنةةاصةةةةةةةةةةةةةةيةةةبسظياةةة ا 
 و128ب . ارجي، يتناسل معه ويتعقح شكع وفكرال

ويأتي العنساا في مقدّمة الرّواية، ويحتلّ جزءًا من حيّز الغعف، لويكسا  ادة  فتًا للنّظر 
: يّ، ونس يّة الاطّ ولسنه وسماكته، وبذلك فهس يؤدّا وظالف سيمياليّة م ل وظياةفي شكله الأيقسن

يّ للرّواية، و  نبعد  ن السظياة الدّ ليّة للنّصّ  ،صةةةةةةةفوالس  ،والتّسةةةةةةةمية ،التّعيين والإشةةةةةةةهار النّصةةةةةةةّ
 .و129بالرّواليّ، فيلاّص أحيانًا مغزى النّصّ ليشسّق القارئ ويغسيه جا طّععل

لكنّه لم يحدّد ماهيّة اللاظة بلاظة  ؛ نسا الرّواليّ النّصّ جا سةةةةةةةم المباشةةةةةةةر بليلة البلّسرولقد 
ؤاب محيّرًاأ رى تسةةةةةةةندها، وبقي ال وماذا تعني؟ لقد أراد الرّواليّ إشةةةةةةةراك  ؟بليلة البلّسروهي ما  :سةةةةةةةّ

 .لرّؤيةمضمسا العنساا الاعليّ في النّقد، وتقديم الرّؤية للنّصّ  لى مستسى الالاج وا
فإاّ دراسة العنساا تنصبّ  لى قيمته الصّستيّة والدّ ليّة والتّصسيريّة، ثمّ  لى  عقته  ،لذلك
يتكسّا  نساا رواية بليلة البلّسرو من لاظة واحدة، وقد أحسةةةةةةةةةةةةةةن و  .و عقته بنصّ الرّوايةجالقارئ 

يّة المسا  ؛زية المحيلة جالنّصّ الرّليسالرّوالي في ا تيار ا سةةةةةةةةةةم، فالعنساا من أهمّ العتبات النّصةةةةةةةةةةّ

                                                           

 .68 قيل،  بد القادر: ليلة البلسر،   و126ب

 .82 قيل،  بد القادر: ليلة البلسر،   و127ب

 .98 يناير،  1997، التاريخ 3، العدد م لة  الم الاكرحمداوا، جميل: السيميسطيقا والعنسنة،  و128ب

  بتصرف. .408  ،2004سبتمبر -هة 1425,رجب14,ر53ج ،دبس  زة، محمد: من النص إلى العنساا، م لة  عمات النق و129ب
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أويعً، فتبرز لأنّه يسةةهم في تسضةةيح د لته، واسةةتكشةةاف معانيه الظّاهرة والمضةةمرة تاسةةيرًا وفهمًا وت
تاكيك النّصّ ليصةةةةةل إلى مقروليّة النّصّ، ومقصةةةةةديّات الرّواليّ، ويسةةةةةتليع العنساا أا يعمل  لى 

يميسلسجي ترايبه وا سةةةةتد ب  لى بنياته الرّمزيّة والدّ  ليّة، فيضةةةةيء النّصّ، لذلك فإاّ الباحث السةةةةّ
 .يّته القراليّةيُعينه ويصاه، ويقدّر مشرو لأاّ العنساا يسم النّصّ و  ؛يستنلق العنساا جصريًّا ولسانيًا

ولقد جاء التاات البحث اذلك إلى النّصةةةةةةس  المسازية في الرّواية، وبياا  عقتها جالنّسةةةةةةيي 
حث اهتمار الرّواليّ احظ البالليلل، و في  ها العنساا الرّليسةةةةيّ ليسر آت اسةةةةارقٍ الرّوالي اامعً، وأوّل

الليلو، فقد في  وبالعسدة إلى العنساا بيسر آت اسةةةةةةارقٍ  .لكلّ قسةةةةةةمجالتّصةةةةةةديرات والعناوين الار يّة 
ياة تحقّق ا نسةةةةةةةةةةةةةة ار بين النّصّ وسةةةةةةةةةةةةةةيمياء العنساا منلقيًّا، وجاء دا ًّ  لى محتسى الرّواية، فسظ

الإسةةناد والسصةةل والتّعبير المنلقيّ  ن مضةةمسا الرّواية، فأسةةند النّصّ الرّواليّ : العنساا الأسةةاسةةيّة
ند إليه، وحقّق الالاج جعمسميّته، وقد تكرّر العنساا مرارًا في مقاطع الرّواية إلى العنس  اا المسةةةةةةةةةةةةةة

 .يرها من الرّوايات التي تشكّل في نصسصها ماهسر الع البيّةوغ
ة في وجسده فةةا تزا ة د ليةةّ ة في ناس المتلقّي جكسنةةه  عمةةة إشةةةةةةةةةةةةةةةةاريةةّ ب العنساا لي ير جةةدليةةّ

ا  أوّليّ شةةةةةةةةةةةةةةعسراّ جك افة د لته، متبنّيًّا فعل ا نزياح المد ل إلى الايزيقيّ المادّاّ؛ لأنّه  لى تم
ياقات ، و لق العنساا أجساءها التّناصةةةةةةةةةةيّة  بر افضةةةةةةةةةةاء النّصّ الرّواليّ فقد حقّق هسيّة النّصّ  لسةةةةةةةةةةّ

الدّا ليّة في الرّواية، و مل  لى تعيين وتسةةةةةةمية الرّواية وإشةةةةةةهارها بهذا ا سةةةةةةم في شةةةةةةكل صةةةةةةسرة 
ى فيها البعد المرجعيّ مع البعد الإيحاليّ الرّمزاّ، فنهضةةةةةةةةةةةت الرّواية جععقة المرجعيّة رمزيّة، تماه

ته، لى لبداية النّصّ، ولم يتمنّع  لى الاهم إللعنساا الذا ااا  عمة أو  لت الرّواية رمزيّ ذ فصةةةةةةةةةةةةةةّ
ا، في إشةةةةةةةةةةارته إلى زماا الحدث الروالي  وانعكس  نسانها  لى مضةةةةةةةةةةمسنها تعميمًا وتاصةةةةةةةةةةيصةةةةةةةةةةً

 و130بل.نهكامو 
لإاّ طبيعة العنساا يحدّد طبيعة النّصّ، ويحدّد نسع القراءة المناسةةةةةةةةةةةةةةبة : ومن الممكن القسب

إاّ العنساا إحالة تناصةةةةةةيّة  .للنّصّ، فهس يعلن اذلك مقصةةةةةةديّة ونسايا المبدع، ومراميه الأيديسلسجيّة
 - لى تنسّ ه- فإاّ العنساا ،وبذلك .و131بوتسضيح للمعنى، وتاصيل لما هس غامض، وغير مبينل

حاء ووصةةةف وتعيين ي ذج المتلقّي، وهس رسةةةالة متبادلة بين المرسةةةل والمرسةةةل إليه، هس إغراء وإي
 .يتباد ا المعرفة لاكّ شارات النّصّ  ند القراءة

اخلي ة:  العناوين الد 
لالعناوين الدّا ليّة لحراة النّصّ الإبدا يّ ومعلياته تقنية اانت أو رصةةةد  يمن المعحظ ف 

يّة التي تاصّ جهاز  ،سضةةةةةةةةةةةةةةس اتيّةم وذلك جارتباطها ال ماليّ أو الإجراليّ جالسظالف المناصةةةةةةةةةةةةةة
                                                           

 بتصرف. .96،  2009ا القصيم الأدبي، السعسدية، حمداوا، جميل: مناهي النقد العربي الحديث والمعاصر، إصدارات ناد و130ب
، 2000عابد،  بد الحق:  تبات بجيرار جينيت من النص إلى المنا و، منشسرات ا  تعف، الدار العربية للعلسر ناشروا، بل و131ب
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إّ   ؛العنسنة، وإا اانت   تاتلف بسظالاها  ن وظالف العنساا العار اما يشةةةةةةةةةةةةةةير جيرار جينيتل
ة ذاتهةةا التي يحسز  ليهةةا ذلةةك العنساا بتمسضةةةةةةةةةةةةةةعةةه في المقةةدّمةةةأنّهةةا   تحسز  لى ا لكن  ؛لأهميةةّ

المتسافقة مع وظالاه مشروطة ضمن م الها السّرداّ ومدى تمّ لها لتلك المساحة السّرديّة  ظالاهاو 
التي تعنسنها، حيث تأ ذ العتبات/ المناصةةةةةةةةةةةةةةةات الدّا ليّة شةةةةةةةةةةةةةةكل المحاّز الأولي لمتاجعة النّصّ، 

 و132ب.هسلة تلقّيه من قبل المتلقّيلوقراءته، وس
مع جعض  لى  جعضةةةةةةةةةةها تآلفيبنيات صةةةةةةةةةةغيرة  نشةةةةةةةةةةئنرى أنّه ي ،و ند النّظر إلى النّصّ  

مستسى الالاج، لتشكّل في النّهاية ال سد السّرداّ في النّصّ الرّواليّ، وهذا الأمر غالبًا ما يكسا 
 مسًا صاحاتها   دد ت اوزيسرو التي لم في الرّوايات القصيرة، اما هس الحاب في رواية بليلة البلّ 

م الذا تقسر  ليه جعض الرّوايات لعمل تشةةةةةةكّل النّصّ الذا لتّقسةةةةةةيهذا ا أا نلحظويمكننا  .وثمانين
ياتلف من رواية إلى أ رى، حيث يرتبط هذا ا  تعف جلبيعة الأهداف والسظالف التي يتسّ اها 

ة  ندما يتحسّب إلى جزء من البنية ال ماليّة للنّصّ   ،النّصّ في اتبا ه هذه العمليّة الماصةةليّة اصةةّ
  .السّرداّ 
ة  أمةةةةاو  ة والمكةةةةانيةةةةّ لعنةةةةاوين فةةةةإا ل ،وأثرهةةةةا  لى د  ت النصمن نةةةةاحيةةةةة البنيةةةةة الزّمنيةةةةّ

 .يب الحكايةلوتحريك الأحداث وتا ،في تشغيل الدراما النصية امهمًّ  اوالشاصيات دورً 
الرّوايات التي نحن جصةةةةةددها، فقد تااوتت هذه الأسةةةةةاليب بين تلك وهذا ما سةةةةةسف نبيّنه في 

ة فيما ،الرّوايات منظسمة العنسنة الدّا ليّة، وربّما هذا الأمر  الد إلى تااوت في ج تعلقي  اصةةةةةةةةةةةةةةةّ
لكن هذا  ؛أو تااوت في المسضةةةةةةةةةةةةةةسع الرّواليّ وفي التّقنيّات المتبعة في تاليب الحكاية ،التّ ربة

رواية نكهتها و صةةةسصةةةيّتها المرتبلة جالنّصّ أو الالاج، الذا تشةةةكّل العنسنة التااوت جعل لكلّ 
ا وثيحةةالةةة من حةة ة ارتبةةاطةةً ا ا ت بنةةالةةه الانّيّ في تقةةديمةةه للمتلقّي، حيةةث ترتبط العنسنةةة الةةدّا ليةةّ قةةً

رد الحكاليّ ج دور ماصةةةةةةةةلة النّصّ ؤدا فأحيانًا ي .الكشةةةةةةةةف  ن مسةةةةةةةةارات النّصّ التي يسجّهها السةةةةةةةةّ
لأاّ هذه الماصةةةةةةةةةةةلة إنّما تقسر  لى تحليم البنية  ؛الحكايات لسةةةةةةةةةةةهسلة الرّبط فيما بينهاوماصةةةةةةةةةةةلة 

 .اما هس الحاب في رواية بالشّسارااو ،الزّمنيّة الاليّة في الالاج أحيانًا
ا  لى  ،دور ا نتقةةاب بين الرّواة  ؤداوأحيةةانةةا ي امةةا هس الحةةاب في روايةةة باثنةةا  شةةةةةةةةةةةةةةر ذلبةةً

إلى آ ر  بر ا نتقاب بين العناوين الدّا ليّة، وفي أحياا أ رى قليلة  وٍ ينتقل من را إذ ،مالدتيو
قسةةةةةةةيم دور ماتلف تمامًا  مّا سةةةةةةةبق ذاره، جحيث تتآلف جعض العناوين الدّا ليّة مع التّ هذا ل كسا ي

 .العنساا الرّليس للنّصّ لتشكّل طبقة نصّيّة جالإمكاا قراءتها قراءة تناصيّة مع النّصّ الحكاليّ 
نظار إّ  أنّها   تشةةةةةةةةذّ  ن  ؛ن د جعض الرّوايات تشةةةةةةةةذّ  ن هذا النّظار للعنسنة الدّا ليّةوقد 

ولكن تغيب العناوين الدّا ليّة، اما هس الحاب  ؛ووظالاه، حيث يحضةةةر التّقسةةةيمالماصةةةلة والتّقسةةةيم 

                                                           

 بتصرف. .86،  2009السعسدية، حمداوا، جميل: مناهي النقد العربي الحديث والمعاصر، إصدارات نادا القصيم الأدبي،  و132ب
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فاي هذه الرّواية لم ن د  ناوين دا ليّة  لى رأ  الّ  ،في رواية بيسر آت اسةةةةةةةةةةةةةةةارق في الليلو
مة إلى فصةةسب تاصةةل بينها مسةةاحة بيضةةا اية فصةةل ، للدّ لة  لى نهءفصةةل، رغم أاّ الرواية مقسةةّ

يّ -ل آ ر، وهذه المسةةةةاحة البيضةةةةاء وبداية فصةةةة تقسر مقار الحذف  -أو ما يسةةةةمى جالبياض النّصةةةةّ
 .ستعيد فيها الكاتب أناا  الماته وسردهيتراحة السّرديّة التي ا س تمّ لالزّمنيّ أحيانًا، وأحيانًا 

ربّما تاتلف من قارئ إضافة إلى أنّها تضع القارئ أمار احتما ت ماتلاة للعنسنة الدّا ليّة، 
 .لّ فصل من فصسب الرّوايةإلى قارئ، جما يتناسب مع الاكرة التي يدور حسلها ا

اوين الدّا ليّة والعناوين الار يّة المتارّ ة  نها، لوالتي فالكياية التي تسزّ ت فيها العن ،إذا
رد الحكاليّ، ويسةةةةا هم في تأويل  ناوين تشةةةةكّل مناصةةةةات زمنيّة ميقاتيّة تاعل حراة الزّمن في السةةةةّ

 ،الاصةةةسب التي أصةةةبحت جم اجة  نساا متشةةةعّب  ن العنساا الرّليس، ومتشةةةعّب إلى  ناوين أ رى 
ة للرّواية هيكلية متشةةةةةةةةعّبة زمنيًا متراجلة جالحراة الانيّة للرّواية، وبهذه وبذلك تصةةةةةةةةبح الهيكليّة الانيّ 

تاا عً وفنيّة تتّاق مع المسضةةةسع الذا اللّريقة اسةةةتلا ت أا تمنح النّص حيسية ونشةةةاطًا سةةةرديًّا م
 :و133بتعال ه؛ لأاّ التّحديد الزّمنيّ في اليسميّات إنّما يساهم في تحديد زمن الالاج وزمن القصّةل

اخلي ة في رواية ")يوم آت كسارق في الليل( •  شبكة العناوين الد 
 :العناوين الدّا لية

 الليلة القرمزيّة  -
 ليلة يلدا -
 القلعة -
  ضّة الّ لي -
 الأصدقاء -
 حرج العصافير -
 ال دراا -
 البرج -
 ضباج، جدار، زلزاب -
 الرّمادة  -
 أرض العمكاا -
اخلي ة في رواية ") • وكران(شبكة العناوين الد   الش 
 ليت  ندا الشّساراا/ وهل أجرؤ؟ -
 .جلسة الرّخ -

                                                           

 .50لعربي الحديث والمعاصر،  حمداوا، جميل: مناهي النقد ا و133ب
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 .حديقة المرايا -
 .مرايا القلب المكسسرة -
 .ذاكرة أ رى  -
 .البحر -
 .المتاهات -
 ي رواية ")ليلة البلور(شبكة العناوين الداخلية ف •

 .و4و، ب3و، ب2و، ب1ب
اخلي ة في رواية ")اثنا عشر ذئبًا على مائدتي( •  شبكة العناوين الد 
 اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي -
 أكاد   أشكّ و  أكاد أوقن  -

 

 عتبة الغلاف:

، تعد المة الغعف من المصةةةةاحبات النّصةةةةيّة، فتنير النّصّ، وقد تكسا المة لناقد أو لناشةةةةر
ه قراءتةةةةه للنّصّ الرّواليّ،  وهي بةةةةذلةةةةك تلاةةةةت نظر المتلقّي وتسجةةةةّ

 ا  لسرة في أنها:وتشكّل في جعض الأحيا
يرتبط وضةةةةةةةةةةةةةةعها بتقديم الرّواية، وتقريب  المها ل ادة ما 

، يسةةةةةةةةةةيلر اللسا البني المحمر و134بالحكاليّ من القارئ المحتملل
ة  لى صةةةةةةةةةةةةةةسرة الغعف الأمةةةاميّ بينمةةةا تارج الالسا الرّ ةةةا ميةةةّ

سداء وتقبع اتل من الألساا المشةةةةةةةةةةةةةةعّة التي تظهر تناقض  ةالسةةةةةةةةةةةةةةّ
الألساا الحارّة والباردة، وذلك في تشةةةةاجك يشةةةةير إلى التأجّي، بينما 
يسةةةةةةةةةةةةةةيل اللّسا الأحمر إلى  ارج الإطار، ليمتدّ اأنّه يقسد العين 

روفيّة غير مدراة المتاجعة إلى شةةةةةةةةةةيء ما  ارج تلك اللّسحة المحكسمة جالإطار لتقبع في الدّا ل ح
مصبسغ جالصّارة « أيّار يسسف الأ يرة»فاسم الكاتب متسشّح جالبياض، و .جاللّسا الأ ضرتتمسّك 

 . الم الرّواية، والّ اني ظل له« كاتب/ صانع/  الق»الذّاويّة، فكأنّما الأوّب أصل 

                                                           

 .22،  1996، 1الح مرا،  بد الاتاح:  تبات النص، منشسرات الراجلة، الدار البيضاء، ا و134ب
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سّنت سيماليّة  الية ولقد شكّلت لسحة الغعف في رواية بليلة البلّسرو رؤية قراليّة جصريّة، وا
سر، تلةةةك هي صةةةةةةةةةةةةةةسرة الغعف جةةةألسانهةةةا الةةةدّ   لةةةة جمةةةا أوحتةةةه الصةةةةةةةةةةةةةةّ

وسةةةةةةةةةةةةةةيمياليتها، تعالقت مع النّصّ متماهية مع مقس ت المتن، لت ير 
اذا تعني ليلةةة البلسر ويشةةةةةةةةةةةةةةير اللسا البنّيّ الاةةاتح  ،المتلقّي لمعرفةةة مةةد

لى هةةذا الغةةالةةب  لى الغعف إلى الحزا والكةةآجةةة، فةةالغعف يةةأ ةةذنةةا إ
ة  لف التّحسّب الحاصةةةةةةةةةةةةةةل ف ي تلك الرّحلة التي تحسّلت إلى قصةةةةةةةةةةةةةةّ

و ضةةةةةةسع ومعاناة شةةةةةةكل الغعف بهذا اللسا صةةةةةةسرة تسحي جما تحمله 
 .الرّواية من  ضسع ومعاناة

سارااو كل صةةةةةةةةسرة الغعف في رواية بالشةةةةةةةةّ هذا اللّسا الغالب  لى غعف الرّواية  بينما تشةةةةةةةةّ
ا مع لسا  دّاكنالةهس البنّيّ و  ،الأمامي والالاي الذا جاء متنةاسةةةةةةةةةةةةةةقةً

سرة البنّي المت انس  لسحة الغعف، فاللسا الذّهبيّ يشةةةةةةارك لسا الصةةةةةةّ
وصسرة القدمين الملعّمين جاللسا الذّهبي لتشير إلى قيمة الشّاصيّة 
في سعيها وراسبها غمار السّاينة، ومن د  ت اللسا اذلك المعاناة 

اصةةةةيّة الماثل هذا الاضةةةةسع  ،من ظلم وقهر فيهاوما  في ظهر الشةةةةّ
الظّاهرة  لى الغعف، وهذه الععمات اللسنيّة تبدو جصةةةةةاات سةةةةةامية 

 .و صسصيّة لما تعانية تلك الشّاصيّة من اضلراجات
يتمراّز ، حيث آت اسةةةارق في الليلل ولقد جاءت رواية ليسر

 اسم الرّواليّ  بد القادر  قيل تحت صسرة الغعف جاللّسا الأسسد،
اشةةةةةةةةةةةةةةر بدار دود غعنتهي حةةةةتو  ف الرّوايةةةةة الأمةةةةاميّ جةةةةأيقسنةةةةة النةةةةّ

احة فضةةاءاتو هذا اللسا الذا غلّى  .جاط صةةغير في آ ر الصةةّ
ا مةةةا يرمز إلى الظّعر والقسّة والتّ بّر  جةةةلّ  غعف الرّوايةةةة، وغةةةالبةةةً

ر، وانلااء الاير، اما أنّه يحمل طاجعً  حر والشةةةةةةةةّ  اسةةةةةةةةسداويًّ  اوالسةةةةةةةةّ
حر .لحزا يرمز إلى التّشةةاؤر وا اومظلمً   ،فاللّسا الأسةةسد مرتبط جالسةةّ

حر الأسةةةةةةةةةةةسد، بينما يغلّي الرّواية اللسا الأحمر الذا يرمز  ة السةةةةةةةةةةةّ إلى الدّر والنّار   ادةً و اصةةةةةةةةةةةّ
 .وال رالم، وهس اذلك من الألساا الحارّة التي ترمز إلى العنف والقسسة

سرة والمحتسى تصةةةريحًا أدتولقد  وتلميحًا، وينسةةةي  صةةةسرة الغعف وظالف   البيّة في الصةةةّ
يمة ا متساخ والارق الاياليّ والمنلقيّ واللبيعيّ، اما يستمدّ الغعف في ث يسطه ال ماليّة حسب 

ومن مع م الغراجةةةة تةةةارة أ رى، نةةةاهيةةةك  ن  ،مع م الع يةةةب تةةةارةمن الرّوايةةةات الّ عث جةةةألاةةةاظةةةه 
عتمد لغة العنساا لتتالّى الساقع  ن قامس  اللبيعة والألاة والأفعاب اليسميّة العاديّة، ويانزياحه 

ة فيها من التّردد بين  سالم الحقيقة والم از، ويندهش أمامها العقل إلى المتايّل، لتكتب صةةةةةةةةةةةةةةسر 
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صةةةةةةةةةةسرة  الع البيّ  والمنلق، فتدفعه إلى التّاكير والحيرة، وهذه الااصةةةةةةةةةةيّة هي التي ت عل الغعف
 .حقيقية لما تحمله الرّواية من أحداث وشاصيّات

 هداءالإ عتبة

يعدّ الإهداء وا سةةةةةةةةةتهعب  تبتين من  تبات النّصّ، جعض الرّوايات ت اوزت  تبة الإهداء 
وأثبتت مكانها  تبة أ رى هي  تبة ا سةةةةةةةةتهعب، وبعضةةةةةةةةها الآ ر أثبت العتبتين معًا، فاي رواية 

وكران مدا لسفاا هما ي .إلى قاسم حدّاد/ أمين صالح»اء  لى الشّكل التّالي جاء الإهد و135بو)الش 
بع، ونحن ما زلنا في منعلف جادّة واحدة هما  ،فالإهداء هنا يحيلنا إلى طرفين .«الكتاجة السةةةةةةةةةةةةةةّ

الكاتب ذاته وقاسم حدّاد وأمين صالح، اللذاا قدّر لهما الإهداء، ليكسا  ربسا وفاء  لى ما قدّماه 
لما فعلسا  ما اشةةات لي، للس اشةةات لهم: بينما جاء ا سةةتهعب  لى النّحس الآتي .من أجل الكتاجة

 .لما فعلسا، ولس سترت  نّي ما سترت  نهم، لما ابتليت ما ابتليت
إاّ هذه العتبة قد أ ذت مكانًا أثيرًا  ند الرّوالي بأو الكاتبو فواية بليلة البلّسرو، ما في ر أ

نيًّا أو حالة أو حيّزًا مكا ، لى وجه العمسر، وهس الإهداء الحميميّ الذا يستهدف جما ة أثيرة لديه
نة، فالإهداء الذا قدّمه  بد القادر  قيل إلى مرار جاء فيه لكي الذا   أنت م .لإلى مرار: معيّ

 ؟ ايف تاشةةةةةةةين من انلاالك، وأنت بهاليأ  يلاالذا  يانى، ايف تاافين من فنالك وأنت نسرا 
 و136ب .ل، لكي ت ديني في الأفق الأ لىا  يغشى؟ فاستريحى في حبّك إياالذا 

وهنا إثبات العرفاا جالاضل وال ميل لكل مدنْ هم حسب الرّوالي منتظرًا الآتي، ليمّ ل صيغة  
لمةةاذا لس ذات يسر أو ذات ليلةةة، يةةأتيةةك  :جةةاء ا سةةةةةةةةةةةةةةتهعبو  .للعرفةةاا والسدّ التي تملّكةةت الرّوالي

ها سةةةةةةلاًا إاّ هذه الحياة التي نعيشةةةةةةها الآا، والتي  شةةةةةةت: شةةةةةةيلاا ما وأنت في  زلة،  زلتك قالعً 
ة، الّ شةةةةةةيء جديد، الّ فرحة، الّ مأسةةةةةةاة، الّ ألم الّ فكر وسةةةةةةتعيشةةةةةةها مرّة ومرّة أ رى، دوا أا 

كبيرة وصةةةغيرة، سةةةتتكرّر بناس التّعاقب والتّرتيب، حتّى هذا العنكبست، وضةةةسء القمر المتسارا بين 
ا ة الرّمليّة الأبديّة للس  ا، سةةةةةتنقلب السةةةةةّ جسد دوا انقلاع، وأنت الأشةةةةة ار، وهذه اللحظة، وأنا أيضةةةةةً

 .و137بلأيضًا ستعسد معها ذرّة غبار
لإلى  ليلل بهذا الإهداء المسجّه إلى شرياة  قيل يقسب:وتلالعنا رواية ليسر آتٍ اسارق في ال

مقتضب   يسعى فيه الكاتب إلى استنلاق الإهداء  هداءٌ إ هذا و  ،غيابها اللّسيللفي  .شرياة  قيل
ة، وإنّما جاء جه مقتضةةةةةبًا ومسجّهًا إلى شةةةةةرياة  قيل،  رفانًا وتقديرًا، بينما  أو تصةةةةةسير رؤية  اصةةةةةّ

هة ورسةةةالة مضةةةمسنها ا سةةةتيقاظ من شةةةرك محتّم السجسد في وقت من تهعب رسةةةالة مسجّ جاء ا سةةة
ليصةةةةةةةةةةةةةةدر القارئ جما يأتي جعده من نصةةةةةةةةةةةةةةيحة و سف تحمله  لانتبهسالاعل الأمر جوجاء  ،الأوقات

                                                           

 .2،  1994 قيل،  بد القادر: الشساراا، إدارة المكتبات العامة،  و135ب

 .5القادر: ليلة البسر، المصدر ناسه،   قيل،  بد  و136ب

 .7   ،لبسر، المصدر ناسه قيل،  بد القادر: ليلة ا و137ب
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فيهدمكم ذلك اليسر ف أة م ل شةةةةةةركٍ، لأنّه يأتي  لى  ل عّ ت قل قلسبكم،لانتبهسا لأناسةةةةةةكم  :العبارات
جميع المسةةةةةةةةةةةةةةاكين، متضةةةةةةةةةةةةةةرّ ين في الّ وقت، لكي تتمكّنسا من الإفعت من الّ هذا المحتسر أا 

 .ليكسا 
 ف اء االآتي: الإهداء في رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيل أما

 إلى رو ا:
 ترى جمالها، ...كن أ مى

 تسمع لحنها ال ميل، ...اوأصمًّ 
 تحظى جعلمها، ...وجاهعً 
 تغنى، ...وفقيرًا

 كن أ مى  ن مشاهدة أحد سساها،
 ،هاوجاهعً  ن  لم دوا  لم

 .وافتح  ينيك  لى جمالها المقدّ  ،يا صاحب العينين أغمض  ينيك  ن العالم وأهل العالم الّه
ماب، وأصمًّا  لى أ مى حتّى يرى ال  الماعم جالحب، يصيرو هذا الإهداء الممزوج جالحناا 

رديّة التي يسةةمع لحنها، رو ا هذا الإ أا هداء الكامن لكل ما هس جميل، لو لى رغم المسةةاحة السةةّ
كتبها  بد القادر  قيل، ومعروف منذ مدّة طسيلة، وما نراه من شةةةةةةا ريّة منبّ ة تاترق نصةةةةةةسصةةةةةةه 

سرةثّ المتلقي  لى محاالتي تسظّف صةةةةسرًا جماليّة تسةةةةتح التي تد له في الغرالبيّ  ولة مكابدة الصةةةةّ
رد في جزء من اشةةةةةةةةتغا ته، فإننّا لم نلمحه شةةةةةةةةا رًا أبدًا إّ  في إهداله للكتاج،  والع البيّ من السةةةةةةةةّ

 .و138بولسنا نعرف تلك ال ميلة التي ا تلات  بد القادر  قيل ليصبح شا رًال

 عتبة الصور

تضعنا أمار ايايّة التي  س ة من الرّمسز والدّ  تالصّسرة وإنتاجها قالم  لى م مإاّ ماهسر 
لولأنّنا ا تبرنا بنية لغتنا مرليّة ومتلسرة  بر آليّات  تشةةةةةةةةةةةةةةكّل اللّغة، وهي لغة مرليّة  بر القراءة،

شاسيًّا واتابيًّا، القراءة وتنسّ ها، ولأنّنا ا تبرنا بنية لغتنا  ليّة ومتساصلة، جحيث تصلنا المعلسمات 
 .و139بمنيّ، فإاّ ادراكنا للصّسرة شامل ومتزالس الأ رى  لى امتداد الاطّ الزّ الساحدة تل

سر تشةةةةةةةةةةةةةةكّل محسر جح نا إّ  أنّنا تراناها في بداية الحديث  نها، وذلك  ؛ولعلّ  تبة الصةةةةةةةةةةةةةةّ
سر ماتاحًا  يةهمًّا في معرفة ايامليكسا مد عً  ءة النّصّ الع البيّ لقرا مهمًّاتشةةةةةةةةةةةةةةكّل  تبة الصةةةةةةةةةةةةةةّ

 هسمنها ايايّة تحصةةل العقل الذا  ،سرة في  رف الحكماء وغيرهم تللق  لى معااٍ لصةةّ فا .وفهمه

                                                           

قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية، م مس ة مؤلاين، إدارة المكتبات  – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و138ب
 63 .2019العامة، 

 وما يليها. بتصرف. 30،  2004 المي، سعاد: ماهسر الصسرة  ند ري يس دوبرا، إفريقيا الشرق، المغرج،  و139ب
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بيه جالمتايّل في المرآة، ومنها ما يتميز جه  بح والم اب الشةةةةةّ سرة، وهي الشةةةةةّ آلة ومرآة لمشةةةةةاهدة الصةةةةةّ
في الذّهن ويسةةةةةةةمّى صةةةةةةةسرة  ر ارجيّة، أالشةةةةةةةيء مللقًا، سةةةةةةةساء ااا في الاارج ويسةةةةةةةمّى صةةةةةةةسرة 

صةةةةة؛ فهي تد  .و140بذهنيةل يمياليّة المتاصةةةةّ سرة في المعاجم السةةةةّ دُّ عُ أمّا التّعريف ا صةةةةلعحيّ للصةةةةّ
 .متمظهرة قابلة للتّحلّي السّيمياليّات البصريّة وحدةً 

ة،  لمًا جأاّ اللّغة اللبيعيّة تاتلف من حيث  صةةةةةةةةالصةةةةةةةةها وتسظيااتها  ن اللّغة البصةةةةةةةةريّ  
يمياليين إلى أا ي دوا  يّة دراسةةةةةةةة حعًّ لهذا الإشةةةةةةةكاب ال سهراّ الدّقيق لمشةةةةةةةرو  وهذا ما أدّى جالسةةةةةةةّ

 .سيمياليّات الصّسرة

الصةةةةةةةةةةةةةسرة جأنها إ ادة إنتاج طبق الأصةةةةةةةةةةةةةل، أو  Robertف لروبيرل يعرّ ‌،ومن هذا المنللق
لى فكرة النسةةةةةخ والمشةةةةةابهة إويحيل أصةةةةةل المصةةةةةللح ا شةةةةةتقاقي  .تم يل مشةةةةةاجه لكالن أو شةةةةةيء

 ،و141بو يعني لإ ادة الإنتاج بساسةةةةةةةلة المحاكاةلImitarعتيني بالاعل الذلك أا  ؛والتم يل والمحاكاة
 .وهي تم ل الرسالة البصرية

اللّسةةةانيّة تظلّ حبيسةةةة قسا د النّحس والتّداوب أا  ليّة،  عف الرّسةةةالة البصةةةريّة فالرّسةةةالة  •
 .التي   تاضع لقسا د ترايبيّة صارمة، إضافة إلى أاّ  ناصرها تدرك جشكل متزامن

يّة ا  تباطية، أمّا الرّسةةةةالة البصةةةةريّة فهي قالمة  لى لا • رّسةةةةالة اللّسةةةةانيّة تقسر  لى الااصةةةةّ
  .ابهةالمماثلة والمش

المتلقّي ترايبها ليحصل المعنى، في حين  عيدالرّسالة اللّسانيّة تقبل التّاكيك إلى  ناصر ي •
مسةةتقلّة؛ لأنّها تراجليّة الرّسةةالة البصةةريّة ترايبية   تقبل التّقليع إلى  ناصةةر صةةغرى أا 

 .تاتزا في بنالها د  ت   تت زأ

سرة والنّصّ  اديًّا ،إذا لأنّه ليس هناك في الحقيقة أاّ معنى أا  ؛صةةةةةةار ا رتباا بين الصةةةةةةّ
سرة أو ضةةةدّها،  إاّ محاو تنا تصةةةدر  ن قنا ة جأاّ بل نكسا بضةةةدّو اللّغة أو معها،   بمعو الصةةةّ

تقاطع نًا تل جنبًا إلى جنب مع سيميسلسجيا المسضس ات اللّسانيّة، وأحياسيميسلسجيا الصّسرة ستشتغ
 .معها

سارااو سر ال ماليّة في رواية بالشةةةةةةّ فتح  يني  لى صةةةةةةست اناتاح جاج القمرة لأ :ومن الصةةةةةةّ
بة،  ليه ثسج أبيض  فأرى رجعً لسنه م ل لسا التّمر، مكحّل العينين،  ظيم الأنف، لحيته ماضةةةةةّ

 .بزرّين من الذّهب، يدا ب حبات سبحته المصنس ة من الكهرماا ينغلق  ند العنق
 .يقلّص  ينيه الضّيّقتين ويحدني جاضسب واضحكاا 

                                                           

    .المراز ال قافي العربي، مرجع سبق ذاره ،ترجمة  بد الم يد نسسي ،سيمياليات السرد، أ،ج: غريما  :و140ب

، دار النشر 1998، نسفمبر 13العمارا، محمد: الصسرة واللغة بمقاربة سيميسطيقيةو، م لة فكر ونقد، السنة ال انية، العدد  و141ب
 .1المغربية، الدار البيضاء،  
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 .أريد مرآة : قلت له
 لكنه هدر االرّ د:

 .كم هي نتنة رالحتك
 .و142بثمّ سعل سعاً  جافًّا وبصق ما في فمه ومضىل
 .لرجل لسنه م ل لسا التّمر نية د لية لةةةةةةةةةةةةةةةةتلك هي الصّسرة ال ماليّة التي وضعها الكاتب لرصد ب

بة،  ليه ثسج أبيضل ، فلسةةةةنا جحاجة إلى معرفة أ رى مكحّل العينين،  ظيم الأنف، لحيته ماضةةةةّ
سسى ما هس مرتبط جم اب إدراكنا لتلك الصّسرة، التي تستند من أجل إنتاج معانيها إلى المعليات 

 .التي يسفّرها المسروث الّ قافيّ الع البيّ 
سرة االإشةةةةةةةةةةةةةةةارة، أا أنّ  رى ذا يمكن أا نكه ها تدبّ  لى أداة تكمن وظياتها في نقل الصةةةةةةةةةةةةةةّ

دوا ذلك من و  م مس ة من الرّسةةةةةالل، وهس ما ياترض وجسد أدوات تنتي جمقتضةةةةةاه تلك الرّسةةةةةالل،
سرة، وم مسع ذلك يكسا الرّسةةةةةالة التي جمقتضةةةةةاها تعبّر  ما  لن نتقدّر جالى ح ي ة في قراءة الصةةةةةّ

 .ه من رمسزتشير إلي
ساراافي  ومن الأم لة  لى ذلك  رأيتُ ناسةةةي ماشةةةيًا في زقاق ضةةةيّق طسيل   ل: رواية الشةةةّ
لكنّني وجدت ناسةةةي في  . دت .اسةةةتدرت .تسقّات . لى طرفي الزّقاق جداراا   يلتقياا .نهاية له

 .اّ مكااواصةةةةةةةةةةةةةةلت التّقدّر في ا تّ اه الآ ر لكنّني لم أصةةةةةةةةةةةةةةل إلى أ .تسقات .طريق   نهاية له
ماذا يكمن وراءه؟ وضةةةعتُ أذني  لى ال دار فسةةةمعت ما يشةةةبه  .سةةةت محدقًا في ال دار العاليجل

هل النّهر وراء ال دار؟ ايف لي أا أصةةةةةةةةةةل إلى النّهر، وايف لي أا : قلت لناسةةةةةةةةةةي .غناء الماء
ق بها انت أفكّر في وسةةةةةةيلة أتسةةةةةةلّ  .أ ترق ال دار؟ رأيت ناسةةةةةةي واقاًا أمار ال دار الأسةةةةةةسد الكالح

 .و143ب لارال د
سرة جقسله لالتاتّ ورالي ورأيت م ات البشةةةةةةةةةةةةةةر  :ثمّ يكمل  بد القادر في سةةةةةةةةةةةةةةرد تلك الصةةةةةةةةةةةةةةّ

اقترج منّي أحدهم،  .اانسا أشةةبه جالمستى وهم يتحرّكسا  .الم ذومين المشةةسّهين وهس يزحاسا نحسا 
 ايّ أر أهس  أين هس؟ إلى متى هس   يسةةةةةةةةمع و  ي يء،: وقاب .وااا قبيحًا إلى حدّ   يسصةةةةةةةةف

ظاهر؟ لقد انتظرناه طسيعً ولم يأت، قالسا إنّه سيملأ الأرض  دً ، ويشاي جميع السّقار والم انين 
حاج، وليأ ذ أسةةةةةةةةقامنا  والمصةةةةةةةةرو ين والمالسجين، لماذا إذا  ذلنا وه رنا؟ قل له ليأتي مع السةةةةةةةةّ

 .و144بلويحمل أمراضنا وين نا فإنّا ها هنا هالكسا 

سرةلقد  ياق، صةةسرة الزّقاق في إشةةارة ورمزية إلى في ه شةةكّلت الصةةّ ضةةلراج وحالة ا ذا السةةّ
سرة اصةيّة، وهكذا فإاّ في هذا النّصّ د  ت تشةكّل الصةّ إّ  أنّنا ننتقل إلى  ؛التّيه التي تعيشةها الشةّ

                                                           

 .13 بد القادر: الشساراا،   قيل،   و142ب

 .20   ،الشساراا قيل،  بد القادر:  و143ب

 23   ، قيل،  بد القادر: الشسارااو144ب
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صةةةةةيّة أ رى   تاتلف ا يرًا  مّا أشةةةةةرنا إليه من د لة الألم الحاصةةةةةل لشةةةةةاصةةةةةيّات  صةةةةةسرة تاصةةةةةّ
ة، يقس  سارااالقصةةةةةةةةةةةةّ رأيت ناسةةةةةةةةةةةةي طاعً أنظر  بر الاتحات ل: ب  بد القادر  قيل في رواية الشةةةةةةةةةةةةّ

غيرة في الباج وراء الباج اانت أ تي مشةةةةةةةةةةةةةةعّ ة الرّأ ، منكا ة  لى وجهها تبكي جحرقة  .الصةةةةةةةةةةةةةةّ
انةت ترفع وجههةا الماضةةةةةةةةةةةةةةةل جةالةدّمسع بين الحين والآ ر، وهي تعضّ  لى أطراف شةةةةةةةةةةةةةةةديةدة، اة

 .و145بالغضب تقسب اعمًا لم أفهمهل وهي في أشدّ حا تاانت أمّي واقاة  .أصاجعها
 : سيمياء الث قافة العجائبي ة عند عبد القادر عقيل .أ

الأحياا مسضةةةةةةةةةةةةع إرباك للنّاقد أاّ  بد القادر  قيل يمّ ل في ا ير من في ليس ثمّة شةةةةةةةةةةةةكّ 
 -تاكيك النّصةةةس  ادة  ند العمل في -فالنّاقد الأدبيّ  .الأدبيّ الذا يبحث في اتاجاته الع البيّة

جعمليّة تسلّد  ليقسر :يبحث  ن نص لياكّك أطرافه ويسةةتارج معنى اامعً من النّصّ ناسةةه، أو لنقل
ا   يمكننا أا نسةةةةةةةتارج لكن ما العمل إذا واجهنا  ؛المعنى من النّصّ ناسةةةةةةةه معنى  لى منه نصةةةةةةةًّ

ساًا في أمره، جما يظلّ مشةةةةةةةةةكولكنّه  ؛الإطعق؟ جكلّ تأكيد، يمكننا أا ناترض جأنّه ياتزا معنى ما
 .أاّ  بد القادر  قيل هس أحد الكتّاج الذين يناقضسا أناسهم  لى الدّوار

 كس تيّار ، أدج التّيّار العو ياّ أدج  بد القادر  قيل يمتاز جكسنه إومن الممكن القسب 
نّنا   لكن  لينا أا نتحاشةةةةةى اسةةةةةتادار هذا التّصةةةةةنيف،   لأ ؛الس ي الذا جاء مع جيمس جسيس

طبعًا، ن د في أدج  بد  .بل لأسةةةةباج نظريّة جحتة ن د شةةةةيً ا جديدًا جشةةةةكل نس يّ في أدج  قيل،
 .و146بالقادر تدا عً واضحًا ما بين حدود الس ي والعو يل 

سةةةةةةةةةسف نرصةةةةةةةةةد الدّ  ت البارزة والتّم يعت الدّ ليّة، : حدي نا هذافي  فإنّنا ،و لى أيّة حاب
 .القادر  قيل  بد الاج السّيمياليّ الع البيّ  ندوالمعاني ال ديدة لل

 فقد تشكّلت الّ قافة الع البيّة للكاتب  بد القادر  قيل من  عب  دّة  سامل أسّست مَّ ومن ثد 
رد الغرالبيّ والع البيّ  هذامن  عب  هذا المنبع يتشةةةةةةةةةةةةةكّل في تراثنا : المنبع الّ راّ جالنّسةةةةةةةةةةةةةبة للسةةةةةةةةةةةةةّ
الااصةةةةةةةةة  مليً ا جالماردات  فحيث يكسا التصةةةةةةةةس ، تلك المصةةةةةةةةادر التّصةةةةةةةةسّف من دويع ،العربيّل

 .سياق النّصّ العهستيل، د ليًا امع مً تكسا الحقل ناسه والتي ج
عماب الماتهم المعقّدة امت اب ألااظ المتصةةةةةةةةةةةةةةسّفة واسةةةةةةةةةةةةةةت»نبيّ فرأينا الّ عالبيّ يعيب  لى المت

 :وقسله« سبُسحٌ لها منها  ليها شساهد»: في م ل قسله في وصف فر « ومعانيهم المغلقة

 .شربت مشروبة الروح من ذهني: أفيكم فتيّ حيٌّ يابرني  ناّي جما

 وقسله اذلك:

                                                           

 .44الشساراا،   قيل،  بد القادر:  و145ب

 .142 قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين،   و146ب

 



يميائي ة                        يالث ان الفصل  عقيل عبد القادر خطاب في العجائبية الس 

 

70 

 

 و147بلكنت أظنني مني  يا : ولس  أنني في غير نسر
، يهذا الكشةةةةةةةةةف   يتحقّق م انيًا، إنّه يحتاج إلى جهد قد تتاتت دونه ال باب الرّواسةةةةةةةةةن لك

الأهساب في بةةدايتي فمةةا تراةةت هسً  إ  لقةةاسةةةةةةةةةةةةةةيةةت : يقتلف  بةةد القةةادر  قيةةل من اعر ال يعني
انت أتظاهر جالتاار  وال نسا، وحملت إلى البيمارسةةتاا، وهمت  لى وجهي سةةساء انت  .رابته

وطرقتني الأهساب حتّى حسبسا أنّي متّ، وجاؤوا جالكان وجعلسني  لى  .اء أر بين النّا في الصّحر 
أ رج لك رة الاتن، فارجت إلى جاج الحلبة،  ثمّ وقع في ناسةي أا .ثمّ سةراّ  نّي وقمت .المغتسةل

 و148بإلى أين تمشي؟ل: فقاب لي قالل
اصةةةةةةةةةةةةيّة ولعلّنا نرى هنا هذا النّمسذج الذا يشةةةةةةةةةةةةير إليه ال يعني ف  ي حساره مع تلك الشةةةةةةةةةةةةّ

ه الم هسلةةة، وهس الأمر ذاتةةه الةةذا  يحةةدث مع الأنبيةةاء الةةذين تكلمهم المعلكةةة، والمعنى العةةار جةةأنةةّ
اصةةةيّة التي   يسةةةتليع رؤيتها تلك: مأمسر من ها من  عب فعلها فيه، وتأكيدها  ؛الشةةةّ ولكن يحسةةةّ

ب قيامه جأمسر الدّ سة التي يسجّهها أاّ للنّا  مصةةلحة فيه، تلك المصةةلحة التي تبرز من  ع لى 
ه حيث يلتقي البلل جالنّسراني هذا الذا ي لس  للنّا ، وهذا ما يسةةةةةت مره  بد القادر  قيل في نصةةةةةّ

 .النّار ويحاوب إرشاد البلل إلى الاع قرج 
تين مناصةةلتين لكن بينهما  ؛وبعد الرّصةةد نرى أاّ الم مس ة القصةةصةةيّة قد انقسةةمت إلى قصةةّ

نشةةةةرهما معًا، فبعض معاني إحداهما تصةةةةل إليها  ن طريق في  ة ت عل الكاتب محقًّاوشةةةةالي ا ير 
ة الأ رى، اما أاّ قراءتهما معًا  ة منهما  ىمعنً  منح القارئ تقراءة القصةةةةةةةةةةّ الّيًّا   ي ده جقراءة قصةةةةةةةةةةّ

 .دوا الأ رى أو من دوا الرّبط بينهما
ة الأولى باثنا  شةةةر ذلبًا  لى مالدتيو ة جسةةةيوحدود ال .القصةةةّ للغاية، رحلة مدرسةةةيّة  ةلقصةةةّ

إلى منلقة  عء بين ال باب، يقسد الرّحلة الأسةةةةةتاذ  يسةةةةةى ومعه أربعسا طالبًا، ينصةةةةةبسا  يمتهم 
ة  .بين ال باب ة فياسةةةةةةره  نساا القصةةةةةةّ ة أمّا جاقي القصةةةةةةّ هذا هس ال زء الأكيد والساضةةةةةةح من القصةةةةةةّ

يعرف هل تحدث هذه الأحداث فععً  فالقارئ  الّ انية في الم مس ة بأكاد   أشةكّ و  أكاد أوقنو 
أر أنّها أحعر يقظة أر هلسسةةةةةةةةةةةةةةة، ويسةةةةةةةةةةةةةةتادر الكاتب تقنيّات  ديدة لي عل القارئ في هذه الحالة 

  .المرتبكة، بين الشّك وبين اليقين، أهمّها التّكرار والحلم دا ل الحلم
رد الساقعي ة بين السةةّ رد الع الفي  تتراوح القصةةّ عد ذلك بداية من تغير بيّ فيما جبدايتها، والسةةّ

ة بتعريف واقعيّ  ، إذأثنةةاء نصةةةةةةةةةةةةةةةةب الايمةةةفي أحساب اللّقس  د الكةةاتةةب للأحةةداث الع ةةالبيةةّ ليمهةةّ
ارد ناسةةه الذا لم نعرف اسةةمه، م له  ته، بدأ جالأسةةتاذ  يسةةى، ثمّ السةةّ جالأشةةاا  الاا لين في قصةةّ

                                                           

 ،و1978ال زالر: الشراة السطنية للنشر والتسزيعب ،سلسلة الدراسات الكبرى  ، بد الرحمن ال عالبي والتصسف: قسسر،  بد الرزاق و147ب
 17–18.   
 .7  ،اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي قيل،  بد القادر:  و148ب
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 حتما ت أا يكسا هس الكاتب تح أبساج ام ل سارد القصّة الّ انية الذا لم نعرف اسمه أيضًا، فيا
ذاته أو هس القارئ ناسةةةةةةةه، ومصةةةةةةةلاى الاتى ال اد القيادا، وأحمد  ليل المتشةةةةةةةبه جالبنات فيدهن 
وجهه جالأحمر ويرقص م لهن، ومسسةةى فرج صةةاحب الكبسةةس ت الأربعة الع يبة وصةةسرة الحسةةناء 

 .و149بدرل ارية الص
حينما قدّر لنا تعرياًا للع البيّ أك ر تاصةةةةةةةةةةةيعً  فدرو تس  فهذا التّضةةةةةةةةةةةارج يحيلنا إلى ما قاله

ه االن   يعرف غير القسانين اللّبيعيّة، ل: وتحديدًا ودقّة إذ يقسب الع البيّ هس التّردّد الذا يحسةةةةةةةةةةةةةةّ
وبذلك فالع البيّ   يدور إّ  زمن تردّد؛ تردّد مشترك  .فيما يساجه حدثًا فسق طبيعي حسب الظّاهر

ة، فإذا قرّر أاّ قسانين الساقع تظلّ غير ممسسسة، وتسمدح لنا بتاسير الظساهر اصيّ بين القارئ والشّ 
إاّ الأثر ينتمي إلى جنس آ ر هس الغريب، وبالعكس؛ إذا قرّر أنّه ينبغي قبسب : المسصةةةةةةةسفة؛ قلنا

ردة من  علها، د لت في جنس الع يبل  قسانين جديدة لللبيعة، ويمكن أا تكسا اللّبيعة ماسةةةةةةةةةةةةةةَّ
 .و150ب

الع البيّ الغريب، وهس الذا يتميّز بزمن : فهس يارّق هنا بين شةةةكلين للع البيّ هما، الأوّب 
اصةةةةيّة حين مساجهة حدث غير طبيعي  تردّد في الاهم والتّاسةةةةير مشةةةةترك بين القارئ المتلقي والشةةةةّ

ن  عله م الع البيّ الع يب الذا   يمكن: والّ اني .يمكن تقديم تاسير له من  عب قسانين الساقع
ة ة وفق منظسمةةة القسانين اللّبيعيةةّ لأنّهةةا تظةةلّ  ةةاجزة  ن تقةةديم  ؛تاسةةةةةةةةةةةةةةير الأحةةداث غير اللبيعيةةّ

التّاسةةةير المعلم لهذه الأحداث، ولذا ي ب البحث  ن تاسةةةيرات أ رى من  عب اسةةةتحداث قسانين 
رة لهذه الأحداث، ويحدّد تسدروف      و151بشروطًا للع البيّ تتمّ ل في: جديدة ماساّ

  . الم الشّاصيات مساويًا للعالم الحقيقيّ  عدداّ ضرورة إلزار النصّ للقارئ، وذلك ج: الأوّب •
رها : الّ اني • جعل القارئ يشةةةةةةةةةةةعر جحالة التّردّد نتي ة الأحداث الماتعلة تردّدًا بين أا ياسةةةةةةةةةةةّ

 . ارقًا جعيدًا  ن الساقعتاسيرًا طبيعيًا، أو أاّ ياسّرها تاسيرًا 
نادد إلى إحسةةةا  ضةةةرورة : الّ الث • اصةةةيّات بهذا التردّد، واأاّ دور القارئ قد أُسةةةْ إحدى الشةةةّ

 .(152)‌إحداها فتشعر جما يشعر جه من تردّد

ويقدّر سعيد  لّسش تاسيرًا للع البي جأنّه ل شكل من أشكاب القصّ، تعترض فيه الشّاصيات 
اصةةيّات ف ي هذا النّسع جقاء قسانين الساقع جقسانين جديدة تعارض قسانين الساقع التّ ريبيّ، وتقرّر الشةةّ

 .و153بكما هيل 

                                                           

 .97-98قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين،    و149ب

 ببتصرفو. .70تسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج الع البي،   و150ب

 . ببتصرفو.90   ،المرجع السابق و151ب

 .122و تسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج الع البي، 152ب

 .180،  1985روت،  لسش، سعيد: مع م المصللحات الأدبية، دار الكتاج اللبناني، بي و153ب
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وهس  ،للع البيّ ونلحظ أنّه في هذا التّعريف ي نح ت اه القسةةةةةةةةةةم الأوب من تقسةةةةةةةةةةيم تسدروف 
الع ةةالبيّ الغريةةب الةةذا يلتزر جقسانين الساقع امةةا هي، ويحةةافظ  ليهةةا  نةةدمةةا تعرض لةةه الظّساهر 

سفيّة جشةةةدّة، راعتولعلّ مسةةألة التّلهر جالدّر جعد قتل  .الع يبة  اا للعشةةةق  مسسةةةى تشةةةير إلى الصةةّ
هما إّ  جالدّرل، وتقليع جسده إلى سبع قلع، وأكل لحمه وشرج دمه، ويبدو أاّ الرّقم ؤ يصحّ وضس 

رد-سةةةةةةةبعة  اجع المقد ، وهس أيّار  -السارد في السةةةةةةةّ يقترح تلك القداسةةةةةةةة التي تحيط جه، فاليسر السةةةةةةةّ
وات، حينها سةةةةبعة مرّة آ ر في سةةةةبع بسّاجات حصةةةةينة، وسةةةةبع سةةةةما الأسةةةةبسع ذاته، ثمّ يتكرّر الرّقم

ة بيضةاء، وثال ة من ياقستة حمراء، وراجعة  ا ترق النّسةرُ  سةماءً من زمرّدة  ضةراء، وثانية من فضةّ
من درّة بيضاء، و امسة من ذهب أحمر، وسادسة من ياقستة صاراء، وساجعة من نسر ساطع   

تي تلد أربعين سةةةةةةةةةةةماواّ، واذلك ااا رقم الأربعين، فدر المرأة اليمكنك أا ترى شةةةةةةةةةةةيً ا لفي معراج 
دوة في قريش إّ  جعةةد  ا، ولم يكن أحةةد يةةد ةةل دار النةةّ ا، والميةةّت يقةةار لةةه تةةأبين جعةةد أربعين يسمةةً يسمةةً

واذلك ملر اللسفاا اسةةةةةةتمر أربعين يسمًا، اما  .وبعث الرّسةةةةةةسب في الأربعين من  مره .الأربعين
ة لذا ااا  هدًا لنسح أ  يتكرّر اللّسفاا، وغياج قس  قزح في نهاييشةةةير إلى قس  قزح ا ة القصةةةّ

 و154ب.ذو د لة
اقةد  بةد القةادر  قيل: إذا من الممكن القسب  إاّ الّ قةافةة الع ةالبيةّة التي تشةةةةةةةةةةةةةةكّلةت  نةد النةّ

تي ثيّ العربيّ، وهذا يحيلنا إلى معرفة الأسةةةةةةةةةةةةةةس الّ قافيّة الأ رى المن  عب المسروث التّرا جاءت
 نصةةةةةةةةر آ ر من : الأسةةةةةةةةلر القادمة نشةةةةةةةةير إلى فيو  ،شةةةةةةةةكّلت الكاتب و قليته الّ قافيّة الع البية

  .شكّلت السّيمياليّة الّ قافيّة الع البيّة  ند  بد القادر  قيلالتي  العناصر السّيمياليّة
نين، النّصّ نلمس من الأساطير ما يأتي من الّ قافات الأ رى في أسلسرة التّ ولعلنا في هذا 

لمصةةةةةنس ة من النحا  في مع أسةةةةةاليب تعذيب العبيد في ماضةةةةةي الاليي العربي، فإحماء القدور ا
ووضةةةةع العبد الذا يحاوب الارار  ليها لينسةةةةلخ جلده  قاجًا  لى اجتراح الحرية ماثل في  ،الشةةةةمس

ما سةةبق وقد نرى الإشةةارات واضةةحة ت اه أسةةلسرة العنقاء التي تقسر من الرماد ا .ذاكرة جيل الآجاء
رد .أا أشةةرنا لبينما تظلّ مسةةألة التّعذيب وأسةةاليبها  .والأسةةاطير مادة غنية لهذا النّسع من أنساع السةةّ

شةةةةةةةةكل  لى العكس مما تعسده النّا  من التّحدث  ن الّ قافة جإي ابيّة ج ،البشةةةةةةةةعة من نساتي الّ قافة
 .و155بليكاد يااي ذلك ال انب المظلم منها

نّه يلابق مسةةةةةةةتقبعً، أأا : ا وآتيةأبدً ظاهرة م هسلة لم تر جعد يقسب تسدوروف وهس يلابق  
ومقابل ذلك في الغريب، حيث يرجع جما   يقبل التّاسةةةةةير  لى وقالع معروفة، إلى ت ربة مسجسدة 

                                                           

  .ابقوبالمرجع الس شر ذلبًا  لى مالدتي،   قيل،  بد القادر: رواية اثنا و154ب
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يمكنه أا ينهض بداهة إ   أمّا الع البيّ جالذات فالتّردّد الذا يلبعه   .قبعً، ثم  لى الماضةةةةةةةةةةةةةةي
 و156ب.في الحاضر

ياقهذ وفي يمكن أا نصةةف هذا الع البيّ جكسنه قمّة في رصةةد هذا المسروث الّ قافي  ،ا السةةّ
  .الذا شكّل  بد القادر  قيل

من فمه تارج مصابيح وشرار، والنّار  .واندفع من جاطن الأرض تنين، دالرة أسنانه مر بةل
لسا جسةةةةةةدا تتلاير منه، من مناريه يارج د اا اأنّه قدر مناسخ، فأمر جنسده جحبسةةةةةةي،  ثمّ مشةةةةةةّ

جأمشةةةاا من حديد، حتى تسةةةاقط لحمي وفضةةةح جسةةةدا، ولمّا لم أقتل أمر جأوتاد طساب من حديد، 
ثمّ أمر جسارية من ح ارة  ي رأسي فساب منها دماغي، وأمر جالرصا  فأذيب وصب  ليّ،وتد ف

نار ثم أمر التنين بلسح من نحا  أوقد  ليه ال .وضةةةةةةةةةةةةةةعت  لى جلني، ولكنني  دت إلى الحياة
ثمّ ضةةةرج الأوتاد في  يني ورأسةةةي، ثمّ نز ه وأفرغ الرّصةةةا  مكانه، فلمّا رأى أاّ ...حتّى احمر،

 .و157با في الرّيح، فقمت حيًا سسيًّالهذلك لم يقتلني أوقد  ليّ النّار حتّى احترقت، وأمر برمادا فذرَّ 
لت مه واذلك النّار في وصف أسنانه المر بة، فالمصابيح تارج من ف-  البيّة التّنين  شكَّ

همًّا لدى ثقافة الكاتب ورو ته في م نصةةةةةةةةةةةةرًا  -دّ اا الاارج من فمهالتي تتلاير من مناريه، وال
يمياليّ، الدّاب  لى رمسز و عمات شةةةةةكّل ت ثقافته التي بنيت من سةةةةةياج التّراث رصةةةةةد وصةةةةةاه السةةةةةّ

 .وغيرها ،ورصد الأساطير القديمة
يمياليّة الع البيّة  ند ل  ،إذا همًّا في اسةةةةةةتلهار الحدث مبد القادر  قيلل تعد  نصةةةةةةرًا فالسةةةةةةّ
فالأسةةةةةلسرة في الرّواية ثعثة  "،"اثنا عشـــر ذئبًا على مائدتيوهذا واضةةةةةح في روايته  ،الأسةةةةةلسرا 

كل الّ اني فيكسا جشةةكل  :أشةةكاب كل الأوّب يكسا جاسةةتلهار الحدث الأسةةلسرا اما هس، أمّا الشةةّ الشةةّ
نسةةةةةةةتنتي أاّ الأسةةةةةةةلسرة هي لذا  .من  عب البناء الأسةةةةةةةلسرا فقط جزليّ، والّ الث والأ ير فيكسا 

ها إحدى روافد الع البيّة في الرّواية الالي يّة المعاصةةةةةةةةةةةةةةرة، فهي  بارة  ن حكاية أجلالها وأحداث
ا جأفعاب  ارقة تقسر بها شةةةاصةةةيّات غير  ووقالعها  سارق وآلهة وأنصةةةاف آلهة، وقد ارتبلت أيضةةةً

في الرّواية الالي يّة  اهمًّ م اة، واسةةةةةةةةةةةتعماب الأسةةةةةةةةةةةلسرة وتسظياها  نصةةةةةةةةةةةرً  اديّة في الأزمنة القديم
 .المعاصرة جعلها تتلسّر وتحمل طاجعًا مميزا
تشةةةةةةةكّلها الأسةةةةةةةاطير وشةةةةةةةكلت ثقافة النّاقد، هي ما تمّ ولعل منبعًا آ ر من تلك المناجع التي 

وما هاجر منها من بعد  حيث تسةةةةةةرّبت لهم أسةةةةةةاطير المنلقة برمتها، ،تسري ه  ن أجدادنا القدماء
ند وإفريقيا حيق، ليتدفق  السةةةّ وأوربا وغيرها من أصةةةقاع العالم في تلك الاترات الغابرة من الزّمن السةةةّ

قًا جالأحعر، فنحن لسنا ورثة السّسمريّين والبابليين وحضارة لكش ول ش في الحاضر نهرًا طريًّا داف
                                                           

 ببتصرفو .43البي،  تسدوروف، تزفيتاا: مد ل إلى الأدج الع  و156ب
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ولكننا ورثة ما تسةةةةةةةرج لنا من  ؛ل امش، وبعل فقطوالارا نة، في م ل أسةةةةةةةلسرة الالق البابليّة، وج
 .و158بالّ قافات البالدة أيضا

ا جاكرة المست لةةدى  بةةد القةةادر  قيةةل، ج جزءًا من ه كسنةةونعحظ اةةذلةةك انشةةةةةةةةةةةةةةغةةاً  محمسمةةً
 يّل إليّ  .لجلسةةةت أنظر إلى جّ ة المرأة التي بدأت تتعان :رواية يه نهاية، فاكسنالتّحسّب، وليس ج
وضةةةعت رأسةةةي  لى صةةةدرها لعلّي أسةةةمع شةةةيً ا، ولكن دوا جدوى اانت  .ت  ينيهالسهلة أنّها فتح

اينة منذ يسر أمس  . تها في البحروهذا ما دفعني لأا ألقي ج  .أسةةةةماك القرش قد ابتعدت  ن السةةةةّ
ا، انت حزينً  .أمّا اللّال فقد وجدت له صةةةةةةةةةةندوقًا  شةةةةةةةةةةبيًّا قديمًا مددته فيه وأنزلته إلى البحر برفق

ماء تملر ملرًا أسةةسد االقار  .  أ رف ماذا أفعل أو أين أذهب .تيحيا ا منيالسةةً  ف أة بدأت السةةّ
 .و159بفاز ت وا تبأت في ران أحمي ناسي من المست

ت ربة  بد القادر  قيل القصةةةةةةةةةصةةةةةةةةةية بسجه  ار جا نشةةةةةةةةةغاب العميق جالقضةةةةةةةةةايا ولقد لعبت 
اللّاقات، والابرات، والتقنيات، جما في ا جتما يّة، من  عب رسةةةم المعاناة جلريقة فنيّة ت نّد الّ 

 جعيد  ن وأ يذلك الحلم، والعمعقسب، والارافة، وغيرها، ممّا ي عل طرح هذه القضايا غير سلح
يسرٌ آتٍ اسةةةةارقٍ في رواية ل كالدّالة  لى ذل نماذجومن جملة ال .كسا  لاجًا اجتما يًا مباشةةةةرًايأا 

ة قصةةةيرة ،الليلل سداوا، يفعلى مدى اثنتي  شةةةرة قصةةةّ سةةةردُ  قيل تااصةةةيل ، تتاذُ طاجع الأدج السةةةّ
الليلةةة وجعٍ مةةا، هةةذا السجع الةةذا يالق حةةالةةة من الأذى من صةةةةةةةةةةةةةةنيع الم تمع وويعتةةه بةةدءًا من 

 .القرمزية
ا يحقّقُ في حةةةادثةةةة انتحةةةار فتةةةاة، يُ  هةةةا جةةةاكت ةةةاجٍ يتالقُ  ن س بتلى أ تلةةةك التي تحيرُ محققةةةًّ

دا حيثُ الأمل المرت ى، رغم لخ هس و اللته، وصةةةةةةةةةةسً  إلى ليلة ي ذاجاتٍ متتاليةٍ يعيشةةةةةةةةةةها هذا الأ
طا نةً في السن، تؤادُ  لى نسياا  اد أا   سزً يْ يأ  اللّحظة التي يرادُ لها أا ت يء فع ت يء، بد 

مسع إلى الصةةباح، وانسةةسا ظلمة الليل اللسيل، وبرد الشةةتاء، وتقلب  :الأوقات الصةةعبة لأضةةي سا الشةةّ
يتبدب حزننا فرحًا، وهمسمنا سةةةةةعادة، وضةةةةةيقنا فرحًا، ويكسا يسمنا أفضةةةةةل من  الحسادث،  سةةةةةى أا

 .و160بأمسنال
يرل يصةةةةةسّرُ حربًا شةةةةةاملة يأمرُ بها ز يمٌ ما ويساصةةةةةلُ  قيل سةةةةةرد الألم، فاي لحرج العصةةةةةاف

طالبًا من حشةةةةةةةسد المحاربين، أطااً ، و  الز، نسةةةةةةةاءً   لى العصةةةةةةةافير، وقد اسةةةةةةةتعد لتلك الحرج
ردوها ويتلقسها لأينما اانت، وحي ما ذهبت، من دوا أا ياد كم جماب ريشةةةةةةةةةةةةةةها، يلا ، أاورجاً  

 .و161بلسبب ل س كم وشقالكملوبراءة مظهرها، فهي ملي ة جالابث وال شع، وهي ا
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وتلقي هذه الحرج حلبها حيثُ يصةةةةةةةرخُ النّاُ  جحماسةةةةةةةةٍ لها، ويذهبسا جكلّ أسةةةةةةةلحتهم نحس 
ر هذه الظّلمة الدّا ليّة للإنسةةةاا الذا ي لبُ لناسةةةها ولغيره، تحقيق النّصةةةر فيها، واأاّ  قيل يصةةةسّ 

ة، والاسف، والألم، وهي أشةةةةةةةةبهُ والسحشةةةةةةةةيوللكالنات الأ رى الشةةةةةةةةقاء،  بر حرجٍ ملي ةً جالكراهية، 
بل يمكنُ مقاربتها بساقع ما آلت إليه حيسات الك ير  ؛جم ازٍ تعكسُ واقعًا متكرّرًا في حياتنا ابشةةةةةةةةةةر

، اما وقع لنا،   بل يمكنُ اذلك أا تكسا تصةةةةةةسيرًا واقعيًا لحرجٍ  لى العصةةةةةةافيرمن الكالنات حس 
 .مآٍ  لم تكن في الحسبااإلى ية الملاف ، التي أدت في نها«حرج الآفات»في الصّين، حيثُ 

يمياليّة الّ قافية للنّاقد  بد القادر  قيل لالنّصةةةةةةةةةس  الاايّة ا تلتمس  الم غير وأ ومن السةةةةةةةةةّ
جاء في رواية ا ثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيل  لى  ما ومن الأم لة الدّالة  لى ذلكل، كالعالم المدر 

لساا التّنين هذا النّصّ التحتي الذا يحتاج إلى فكّ شارات النّص الظّاهر، ومحاولة السصسب إلى 
ياا  لى الظّهر والبلن، ثمّ  مد إلى سةةةةةةةةةةةةةةمّ  :النّص الكامل لد اني التّنين، وأمر ج لدا جالسةةةةةةةةةةةةةةّ

اا العذاج، ثمّ قلّعني أقلاً ا فألقاني في جبّ، فقمت حيًّا فسةةةةةةةةقاني، فلم يضةةةةةةةةرّني، ثمّ  ذبني جألس 
ما دار الأمر هكذا فسةةةةةةأ اس  نك، وأ لمك الآداج والانسا وايف تبني المدا : سةةةةةةسيًّا، فقاب التنين

رالع، وأشةةةةةرح لك المعرفة الهندسةةةةةيّة، وأجعلك تتعرف  لى ب ذور الأرض، وتقيم المعابد وت مع الشةةةةةّ
، وأ ليك فنسا شةةةةغل الاشةةةةب والمعدا، وفنّ الكتاجة وصةةةةب المعادا، وأ لمك ايف ت مع الااكهة

 .و162بوصنا ة ال لد والنّسيي والعمارة والسّعب، سأ لّمك فنّ إشعاب النار وتكسين الح رل

ا آ ر  ايًّا أو تحتيًّا  ؛فالنصّ الذا بين يدينا هس النّصّ الظّاهر   تكتمل للكنّ هناك نصةةةةةةةةةةةةًّ
و  يتمّ الع سر  لى النّصّ التّحتي إّ  من  عب فةةكّ شةةةةةةةةةةةةةةارات النّصّ القراءة دوا الع سر  ليةةه، 

والتسصل ،  ليه النّصّ الظّاهر يد نا هذا النّص التّحتي، وهس الرّكيزة والأسا  الذا بُ  و163بالظّاهرل، 
فهذا العالم المليء  .الكامل هس ال هد الذا يللبه الكاتب من قارله ليصةةةةةةةةةةةةةةع معًا إلى النّصّ إليه 

والنصّ الااي وراء  ،فكيف للتّنين أا يتكلّم ويقدّر النّصةةةةةةةةةيحة ،جالع البية والمكسةةةةةةةةةس جلاجع الغريب
رد الع يب وهس تعليم الانسا وإقامة المعابد، والمعرفة الهندسةةية جسةةده الذا  يهذا العالم الاا ،السةةّ

 .الشّالعة في اتاجاتهالرمزية  قيل، يرتكز في سيمياليته  لى  نصر الدّ لة و 
لكن  ؛لفهس هنا يشةةةةةةةةةةبه الم ل الشةةةةةةةةةةهير ل بل ال ليد الذا   تظهر إ  قمّتهحاب، و لى أيّة 

تعامله مع م ل هذه النّصس  ياسض مغامرة جقدر في  معظمه ماتف تحت سلح الماء، والقارئ 
 ،هنا تايتنك غير جصةةةيرةمتعبة وغير مأمسنة العساقب، وقد يكسا القارئ  هيما هي شةةةيّقة وممتعة 

فتصلدر جال زء الااي من جبل ال ليد فيتحلم  ليه النّصّاا الظّاهر والتّحتي معًا، وإمّا أا يكسا 

                                                           

 .22المصدر ناسه،   – " قيل،  بد القادر: رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي و162ب

الترايب، الد لة. الدار البيضاء: شراة النشر البنيات الالابية،  –،  بد الم يد: التحليل السيميالي للالاج الروالي نسسي و163ب
   .89. 2002، 1والتسزيع، المدار ، ا
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ا أك ر مهارة في د النّصّ التّحتي أو ي د جعضةةةةةةةةةةه حسةةةةةةةةةةب قدراته واجتهاده،  قبلانًا ماهرًا وغساصةةةةةةةةةةًّ
 و164ب.لكاتب ذاتهلى اإل يإلى القارئ جقدر ما ينتم يه نصّ قصصي ينتمليكتمل لدي

لعلّ ت ربة ل: إذ يقسب ،همًا في تشةةةةةكّل الّ قافة الع البيّة  ند الكاتبمولقد أدّت الأحعر دورًا 
 والحيسانات الّ ديّة لظهسر المظاهر العقليّة وال سةةةةةةةةديّة الإنسةةةةةةةةااالحلم هي التّ ربة المشةةةةةةةةتراة بين 

يساا غير قادر  لى التّعبير  ن تلك الح لكن ؛الّ الّ ديات  ند النّسر حسب  لم النّاس  لى ذاتها
لالآا أشةةةةةةةةةةةةةةعر أا أجمل : وفي مسةةةةةةةةةةةةةةاءلته  ن الإبداع ومناجعه، ي يب  بد القادر  قيل .لالتّ ربة

لكن المشةةكلة تكمن في  ؛الأفكار يمكن أا تأتي من أحعمي، وصةةرت أنقل ما أحلم جه  لى السرق 
السّنسات العشر  ير مما أكتبه الآا هس نتاج هذا يحتاج إلى تدريب يسمي، او كيايّة تذاّر الأحعر، 
إنني   أزاب حتى الآا أحلم جمساقع اللّاسلةةة، فةةالبيةةت الةةذا أراه في أحعمي  .الأولى من حيةةاتي

اللّاسلة اما يقسب أندريه  .االبيت ناسةةةةةةةةةةةةه دالمً  ،البيت ناسةةةةةةةةةةةةه الذا  شةةةةةةةةةةةةت فيه طاسلتيهس الآا 
 تحكمها قسانين العقل والمنلق، حيث ا تحاد ث  حي ،هي التي تقترج من الحياة الحقّة: بريتسا 

امرأة في السّماء  جسة الشّمس، والقمر تحت  يلرأيت في منام و165ب.الكامل بين الساقعي والاياليل
لمرأة حبلى تصةةةةةةةةةةةرخ من ألم المااض واانت ا ،قدميها، و لى رأسةةةةةةةةةةةها تاج من اثني  شةةةةةةةةةةةر ن مًا
سةةةةةةةبعة رؤو ،  لى الّ منها تاج، وله  شةةةةةةةروا وتتسجع وهي تلد، ثم ظهر تنين  ظيم أحمر له 

م اء وألقاها  لى الأرض، ثم وقف التّنين أمار المرأة وهي تلد قرنًا، فسةةةةةةةةةةحب بذيله ثلث ن سر السةةةةةةةةةةّ
 و166ب.ليبتلع طالها جعد أا تلده

ا يقسب الكاتبومن الأم لة الدّالة  لى  رأيت في البحيرة صةةةةندوقًا  شةةةةبيًّا طافحًا ل: ذلك أيضةةةةً
ندوق  ينلم تساتا  .هادى بسهن وهس يقترج منافي الماء، يت لكنّي نزلت في  ؛ال رأة  لى سةةةةةحب الصةةةةةّ

المياه، واقتربت منه، مدّت يدها وأ رجت طاًع ملاسفًا في قماا أسسد، اقتربت مني حاملة الرّضيع 
انظر ام هس جميل، و  يشةةةةةةةةةةةةةةبه أحدًال نظرت في  ،لهذا هس ابني وابنك:  اليًا وقالت وهي ترفعه

، الإنسةةااأشةةبه جالحيساا منه ج صةةر ت صةةر ة مكتسمة، وارت ات من الاسف، رأيت طاعً  وجهه،
وصةةةةةلت إلى اهف  ظيم، فأسةةةةةر ت جالدّ سب إليه وأنا أرتعش  سفًا، في  ،كاا مر بًا حتّى المست
شةةةةر ذلبًا يسةةةةتدف سا بنار هادلة، رأيت سةةةةلّمًا فصةةةةعدت ثمّ وجدت ناسةةةةي   يجلن الكهف رأيت اثن

اللين، ااا اللّريق أشةةةةةةةةبه بدرج طسيل من الزجاج الأزرق،  لى اللّرف الأيسةةةةةةةةر أمار  مسدين ه

                                                           

 37-36،  1998، ربيع 4غازا، محمد: تدا عت الرؤية والسرد والمكاا. م لة فصسب، الهي ة العامة للكتاج، القاهرة، ع  و164ب
 بتصرف

 14قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية،   – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و165ب
 .58،  "رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي –المصدر ناسه  و166ب
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ممرًّا مظلمًا د لت فيه، نهاية الممرّ رأيت تماثيل لنمسر وأسةةةةةةةةسد  لى قسا د صةةةةةةةةاراء مذهَّبة، رأيت 
 و167بسد ظهره قصير ومنقسش قليعًل وا ترض طريقي حصاا أس

ر في لرأيت ناسةةةةةةةةةةةةةةي في الحلم أرت ف من الاسف، وقد أوث د الدَّ قسا يداّ  لف ظهرا وت مَّ
رًا،  يناا قد  صةةةةةةةةبتا جعصةةةةةةةةاجة بيضةةةةةةةةاء، والدّر ينزف من جرح في ال زء الأيسةةةةةةةةر من وجهي ذ 

يقترج مني رجل ضةةةام بلبا   سةةةكرا، يغلّي وجهه جقلنسةةةسة سةةةسداء، يقف ورالي ويكمّم  .رأسةةةي
سد وشةةارة طسيلة، وبدأ في فمي بيده اليسةةرى، ويمسةةك في يده اليمنى جسةةكّين ابيرة ذات مقبض أسةة

 .ذجحي من السريد إلى السريد، أصرخ جأ لى صستي، فيلبق الرّجل صيحة بالله أكبرو ثعث مرّات
 ر يرتدا قميصًا أسسد يضع جزمته اليمنى  لى جلني ويضغط جقسّة لينزف الدّر من يأتي رجل آ

 يزّ رأسةةةةةي ويلق  مله، وي عسد الرّجل ليكمليجروحي، وأنا أحرّك رأسةةةةةي من اليمين إلى اليسةةةةةار، 
 و168ب.جه أرضًا، أنهض مذ سرًا وقلبي يرت ف أرضًا

ن  عب نمس الالاج بتراكم السحدات هذا الحلم الكالن في وجداا الكاتب ليُبنى تدري يًّا م
 "التَّصسيريَّة  لى مستسى الالاج

 و169ب

، «منسّقُ الحياة» رفإا لالحُلم برؤى غاستسا جاشع ،فإذا ااا هذا هس الحلم جالنّسبة للكاتب
رداّ « نيتشةةةه»وبداية مان حُلما  سةةةتنقلبُ »: الع البيّ التأمُّلي الذا ياتتحُ الروالي جأج ديتها  ملدهُ السةةةّ

إلى حُلما الرَّاوا  ..«السّا ة الرّمليَّة الأبديَّة للسجسدا دوا انقلاع، وأنتد أيضًا ستعسدُ معها ذرَّة غبار
ت اه، وفي ا ال هنميَّة تتحرَّك في الع سةةةةةةةةةةةةا ته  قارجو ضةةةةةةةةةةةةلراجًا، واالكاتب الحالم الأك ر قلقًا  -

، رؤىً  والّ حُلمٍ ممتدّ جإيقا ها الذا يتَّاذ أشةةةةةةةةةةةةةةكاً   ..العزمن، إذ يصةةةةةةةةةةةةةةبحُ الحلمُ أحعمًا، اسابيسد
 متعدّدة من الساقع، الحلم إلى الاانتازيا إلى الع البيّ وإلى الاياب العلميّ، و  يُنبّئ أبدًا جسةةةةةةةةةةةةةةعادةٍ 
وأمااٍ، ولمْ يعُد الرّاوا، الذّات الكاتبة حتّى ذرّة غبار، بل   أحد، و  شةةةةيء، اسةةةةم بع اسةةةةم، اياا 

يبدو أنّني سر ااد ما غاست، إذ رأيت ش رة بلسا »: في الاراغ يُؤرّخُ لهُ حلمٌ جكيمياء اابسٍ  مُضنٍ 
االب حادّة ابيرة ومضةةةةةةةةةامة ومعمّرة، تربضُ فسق أغصةةةةةةةةةانها الك يرة نسةةةةةةةةةسرٌ ذات أجنحة طسيلة، 

رد  لى وجه  –« الانَّ لعبة  يابٍ  لرة»ولأاَّ  .، الرّواية«ومعقسفة اما يقسبُ لسبيل، والأدج والسةةةةةةةةةةّ
الاصةةةةةةةةس  جم مس ها مُتايّل، والاياب يتمتعُ جقدرٍ هاللٍ من ال رأة، فإاَّ حلمد الرّاوا نسةةةةةةةةيي  يابٍ 

يلة إيحاء تعبيرا جمالي، ووسةةةةةةةةيلة جذج ودهشةةةةةةةةة سةةةةةةةةلابتكاراّ منتيٍ، يُقرأ جإيقاع الاانتازيا الرّاقية، 
الّ ذلك فنّ اتاجة سةةةةةةةةةةةرديّة متميّزة، ذات هس  سةةةةةةةةةةةيكسلسجي محضٍ، اتاجة    ..اومتعة وتأمُّل معً 

بط ما تسةةةةةةةةةةمّيه آسةةةةةةةةةةيا جبّار  كتاجة للمقاربة، »أا « كتاجة الحار»تشةةةةةةةةةةبهُ إّ  ناسةةةةةةةةةةها، هي جالضةةةةةةةةةةّ

                                                           

  .42،  "مالدتيية لاثنا  شر ذلبًا  لى روا – قيل،  بد القادر  و167ب
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ليسةةةةةةةةةت الّ أصةةةةةةةةةاجع تمتهنُ  زفدها بهذا ال نسا و  ، اتاجة جعدد الكلمات، وبعد الاياب،«للإنصةةةةةةةةةات
الضروراّ، وليست الّ قريحة يمكن أا تنغمها بهذه الأوتار المسصسلة جماكينة جسدٍ مضنٍ، أسير 

  و170ب!ل...حلمٍ فانتازا،   البي
يمياليّة الّ قافيّة لدى  إلى طمأنينةٍ تحملُ التّأويل؛  ه قيل أنَّه يصةةةلُ جقارل  بد القادرومن السةةةّ

كل م ل زهرة اللستس ذات الأوراق الّ ماني، فيها أربعة »الساقع، بين ين السهم، و ب أرض دالريّة الشةةةةةةةةّ
ا من الّ لي، وأحلى من العسةةةةل، وسةةةةهسب واسةةةةعة  ضةةةةراء تكسةةةةسها  أنهار جارية، ماؤها أشةةةةدّ بياضةةةةً

 حر، و  و  ليل، و  ظعر، و  برد، و  الأ شاج والأزهار وسط ال باب،   شمس فيها، و  قمر،
كينةة، إذا   حروج و  ظلم، و  طمع، أهلهةا   ينةامسا، مرض، أرضٌ ت ةد فيهةا ال هةدوء والسةةةةةةةةةةةةةةّ

نين، وأجسةةةةةةةادهم جميلة    يعيشةةةةةةةسا في راحة وسةةةةةةةعادة أبديّة، أ مارهم مديدة تبلغ الم ات من السةةةةةةةّ
 و171ب.«تمست حتّى يكسا هس الذا يللب المس تشيخ، وفيها  ين الحياة التي من يشرج منها   ي

اّد للإنساا أاّ هناك مكانًا حيثُ الّ ؤ تلك هي اللّمأنينة التي تضعها الّ المي يسلسجيّات، لت
مكانًا أشةةةةةةةةةةةةةةبه ج نّة  داٍ، أو أرض  ع ، أو أرض ما جعد المالص، إنّها اليستسبيا  .ألم معدور

 .قيّةالحلم، الشّبيهة بدلمسا جل امش، ومملكة الأمازونيّات في المي يسلسجيّا الإغري
يميالية الع البيّة  ند   قيل تلك الحكايات التي تتسلّد  ن الم انين   بد القادرومن السةةةةةةةةةةةةةةّ

 لى طرفي الزّقاق جداراا    .رأيتُ ناسي ماشيًا في زقاق ضيّق طسيل   نهاية لهل: والم ذومين
لت اصةةةةةةةو  .تسقّات .لكنّني وجدت ناسةةةةةةةي في طريق   نهاية له . دت .اسةةةةةةةتدرت .تسقّات .يلتقياا

ماذا  .جلسةةةةةةةةةةت محدّقًا في ال دار العالي .لى أاّ مكااالتّقدّر في ا تّ اه الآ ر لكنّني لم أصةةةةةةةةةةل إ
هل النّهر وراء : قلت لناسي .وضعتُ أذني  لى ال دار فسمعت ما يشبه غناء الماء ه؟ءيكمن ورا

ا أمار ال دار ال دار؟ ايف لي أا أصل إلى النّهر، وايف لي أا أ ترق ال دار؟ رأيت ناسي واقاً 
 .أتسلق بها ال دارانت أفكر في وسيلة  .الأسسد الكالح
اانسا أشةةةةةةةةةبه  .ورالي ورأيت م ات البشةةةةةةةةةر الم ذومين المشةةةةةةةةةسّهين وهم يزحاسا نحسا  التاتّ 

أين هس؟ إلى : وقاب .اقترج مني أحدهم، وااا قبيحًا إلى حدّ   يسصةةةةةةةةةف .جالمستى وهم يتحرّكسا 
يأت، قالسا إنّه سةةةةةيملأ م هس  ايّ أر ظاهر؟ لقد انتظرناه طسيعً ولمتى؟ هس   يسةةةةةمع و  ي يء، أ 

قار والم انين والمصةةرو ين والمالسجين، لماذا إذا  ذلنا وه رنا  .الأرض  دً ، ويشةةاي جميع السةةّ
 .و172ب لقل له ليأت مع السّحاج، وليأ ذ أسقامنا ويحمل أمراضنا وين نا فإنا ها هنا هالكسا 

فتضةةةةةةةاي  ليها  ،قصةةةةةةةصاهسر الاياب الماعم جالة دالّة  لى تكسين مفي هذا إشةةةةةةةارة ورمزيّ و 
من يشةةةةةاي  طاجع الغراجة والع البيّة،  ندما رأى م ات من البشةةةةةر الم ذومين المشةةةةةسّهين ينتظروا 
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كل من السصةةةف المبدع للرّاوا  ،الم انين والمصةةةرو ين شةةةكّلت معه توقد انتظروه طسيعً، هذا الشةةةّ
وياترض وجسد  امل الالاج ياترض وجسد قالل ومقسب له، وهذا  .سةةةةةةةةةيمياليّة   البيّة  الصةةةةةةةةةة

 .التّساصل ضمن مقسلة الضّمير الشّاصي التي تميّز  لاج الرّواية
ا فقكما أا لم يعد ل ، بل هس إلى جانب النص فضةةةةةاء صةةةةةسرا شةةةةةكلي   طالمعروض نصةةةةةً

 و173ب.قد تحكمها مقصدية منتي الالاجلهذه الد  ت  .يالس من د لة

يمياليّةننظر إلى  لاج  ، ليهو  أحعر اليقظة السا ية   قيلل  بد القادرالع البيّة لدى ل السةةّ
رأيت ل :اتاجاته هذا العو ي المنب ق من  ياب طاسليفي  همًّاملدى الأطااب، فقد شةةةةةةةةكّلت منحنى 

 ة وراء الباج اانت أ تي مشع ة الرّأ ، منكا .ناسي طاعً أنظر  بر الاتحات الصّغيرة في الباج
دة، اانت ترفع وجهها الماضةةةةةةةةةلّ جالدّمسع بين الحين والآ ر، وهي  لى وجهها تبكي جحرقة شةةةةةةةةةدي
اانت أمّي واقاة وهي في أشةةةةةةةةةةدّ حا ت الغضةةةةةةةةةةب تقسب اعمًا لم  .تعض  لى أطراف أصةةةةةةةةةةاجعها

أجاهد  ...ااا ملاسفًا في قماا أبيض .من هس من أين جاء ا رأيت طاعً رضةةةةةةةةةةةةةيعًا   أدر  .أفهمه
اينفي السصةةةة سةةةةك جالحباب شةةةةعرت جأا نصةةةةاي الأسةةةةال قد انشةةةةلر  ن ة، وقبل أا أمسب إلى السةةةةّ
 و174ب.لجسمي

ة الرّوالي ،قاللقد حاوب المبد سا جشةةةةتّى اللّر  الاروج  - قيل  بد القادر ومنهم-ا س و اصةةةةّ
ل من النّمسذج الكعسةةةةةةةةةةةةةةيكي في الرّواية، وا نتقاب إلى فا ليّة التّ ديد وا بتكار وفتح آفاق المتايّ 
 .والع البيّ وإمكاناته التّعبيريّة، فمن  ناصر الإبداع الرّوالي المعاصر ن د الع البيّة والتّ ريب

ا يقف هناك،  ند الزّاو  ية، إنه يحملق فيّ دونما حراك، لكلّ ليلة قبل أا أنار أرى شةةةةةةةةةاصةةةةةةةةةً
ب شةةةةةةةةةاط ذات ليلة فتحت  يني فرأيت وجهًا ملتصةةةةةةةةةقًا في وجهي، ااا يحاو  .يراقبني طساب السقت

ليلة تقدّر نحسا في  .لكن ذات مرّة تأمّلته بدقّة فرأيتُ أنّه أنا ؛الهساء من جسةدا،   أ رف من هس
المدرسيّة، لم أكن أستليع أا أستن د جأحد، أو أتحرّك ببطء شديد، وفي يده ما يشبه  لبة اللّعار 

العلق الأسةةةةةةةةسد المالل في العلبة م ات من دود  .من فراشةةةةةةةةي، اأنّني ت مّدتُ و  زتُ  ن الحراة
 و175بل.ماداللرّ 

ولقةةد ظهر نسع من الاروج  ن المةةألسف  لى مسةةةةةةةةةةةةةةتسى  مق الةةدّ لةةة لبنيةةة النّصل  ليق 
ب إبراز اسةةةةتقعليّة الّ مقلع من جهة و عقته جالمقاطع الأ رى التّعالق بين هذه المقاطع من  ع

بل  ؛إليها الالاج في تعالقها من جهة أ رى، ولأنّه   يقتصةةةر  لى تحديد المقاطع التي يتاصةةةل
 .هس إضاءة د لة الالاج ،يحقّق هدفًا أساسيًّا

                                                           

 .6  ، 1991ت، اللبعة الأولى، مد ل لتحليل ظاهراتي، المراز ال قافي العربي، بيرو  –، محمد: الشكل والالاج الماكرا  و173ب

 .23الشساراا،   : قيل،  بد القادر و174ب

 .77ليلة البلسر،  :  قيل،  بد القادر و175ب
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سةةةةةةةيمياليَّة و عماتها شةةةةةةةديدة الغراجة والإثارة الفمدا ل النّصّ ماتلاة المضةةةةةةةامين، ود  ت 
 لى تتبّع م ريات السقالع  هذاتالسقت وا ندهاش، تشةةةةةةةةةةةةدّ المتلقّي إلى المتعة ال ماليّة، وتُ بره في 

الأشكاب ومن  .بل اكتشاف ما سيقع من   الب ونسادر  ارقات في  الم الماايّات   ؛حداثوالأ
 الع البيّة أيضًا يقسب:

عيدة رأيت في منامي امرأة ل  مس، والقمر تحت في  في تلك الليلة السةةةةةةةّ ماء  جسةةةةةةةة الشةةةةةةةّ السةةةةةةةّ
مااض وتتسجّع قدميها، و لى رأسةةةةها تاج من ان ي  شةةةةر ن مًا، واانت المرأة حبلى تصةةةةرخ من ال

ثم ظهر تنين  ظيم أحمر له سةةةةةةةةةةةةةبعة رؤو ،  لى الّ منها تاج، وله  شةةةةةةةةةةةةةروا قرنًا،  .وهي تلد
ماء وألقاها  لى الأرض، ثمّ وقف التّنّين أمار المرأة وهي تلد ليبتلع  فسةةةةةةةةةحب بذيله ثلث ن سر السةةةةةةةةةّ

ة شةةةديدة سةةةيمياليّ  و عمات ،فمدا ل النّصّ ماتلاة المضةةةامين والدّ  ت .و176بطالها جعد أا تلدهل
 .اجة والإثارةالغر 

رد، لتد لنا  المًا  يبداع هععقة بين الغرالبيّة والإالولعلّ  تلك الحالة التي تنب ق ضةةةةمن السةةةةّ
 .غرالبيًّا و  البيًّا، فع يمكن أا نتدارك أناسنا إّ  في سلسة ا ن راف نحس الصّسرة اللاغية

من فمه تارج مصةةابيح، شةةرار، والنّار  .مر بة لواندفع من جاطن الأرض تنين، دالرة أسةةنانه
لسا جسةةةةةةدا تتلاير منه، من مناريه يارج د اا ا أنه قدر مناسخ، فأمر جنسده جحبسةةةةةةي، ثمّ مشةةةةةةّ

 ...جأمشاا من حديد، حتّى تساقط لحمي وفضح جسدا، ولمّا لم أقتل أمر جأوتاد طساب من حديد
ثمّ أمر التّنّين بلسح من  .دت إلى الحياةثمّ أمر جسةةةةارية من ح ارة وضةةةةعت  لى جلني، ولكنّني  

سةةةةةةلني  ليه وأمر جالرّصةةةةةةا  فأذيب وصةةةةةةبّ في فمي، ثمّ نحا  أوقد  ليه النّار حتّى احمر، فب
ضرج الأوتاد في  يني ورأسي، ثمّ نز ه وأفرغ الرّصا  مكانه، فلمّا رأى أا ذلك لم يقتلني أوقد 

 .و177بالرّيح، فقمت حيًّا سسيًّال  ليّ النّار حتّى احترقت، وأمر برمادا فذرها في
 بة، فالمصابيح تارج من فمه واذلك النّار في وصف أسنانه المر -شكّلت   البيّة التّنّين 

همًّا لدى ثقافة الكاتب ورو ته في م نصةةةةةةةةةةةةرًا  -التي تتلاير من منارية، والدّ اا الاارج من فمه
يميالي الدّاب  لى رمسز و عمات شةةةةةةكّلت ثقا فته التي بنيت من سةةةةةةياج التّراث رصةةةةةةد وصةةةةةةاه السةةةةةةّ

 .وغيرها ،ورصد الأساطير القديمة
يميا ،إذا في اسةةةةةةةةةةةةةةتلهار الحدث  همٌّ م  قيلل  نصةةةةةةةةةةةةةةرٌ   بد القادرليّة الع البيّة  ند لفالسةةةةةةةةةةةةةةّ

فالأسةةةةةةلسرة في الرّواية ثعثة  ل،الأسةةةةةةلسرا، وهذا واضةةةةةةح في روايته لاثنا  شةةةةةةر ذلبًا  لى مالدتي
كل الأوّب يكسا ج :أشةةكاب كل الّ اني فيكسا جشةةكل اسةةتلهار الحدث الأسةةلسر الشةةّ ا اما هس، أمّا الشةةّ

  .جزلي، والّ الث والأ ير فيكسا من  عب البناء الأسلسرا فقط
                                                           

 .58المصدر ناسه،   ي، قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدت و176ب
 .22 المصدر ناسه،  ي،مالدت قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى  و177ب
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  ةةةالبيةةةة النص  نةةةد  بةةةد القةةةادرل ومن أدوات هةةةذا القصً المزيي المتنةةةاغم من من  ولعةةةلّ 
في السةةةةةرد الع البي في إيقاع جذاج، .. الاانتازا بشةةةةةديد الساقعية لأا يحدث في العقلو ...تأتي 

 و178ب.لتتسًجها فانتازيا جاذ ة، ثمرة مهارة السارد

ا جاكرة المست لةةدى  ه جزءًا من كسنةة قيةةل، ج  بةةد القةةادرونعحظ اةةذلةةك انشةةةةةةةةةةةةةةغةةاً  محمسمةةً
  يّل إليّ  .بدأت تتعاّنلجلسةةةت أنظر إلى جّ ة المرأة التي  :ه نهاية، فاي روايةكسنالتّحسّب، وليس ج

وضةةةعت رأسةةةي  لى صةةةدرها لعلّي أسةةةمع شةةةيً ا، ولكن دوا جدوى اانت  .نّها فتحت  ينيهالسهلة أ
اينة منذ يسر أمس  .ج ّ تها في البحر يوهذا ما دفعني لأا ألق .أسةةةةماك القرش قد ابتعدت  ن السةةةةّ

زينًا، ت حان .أمّا اللّال فقد وجدت له صةةةةةةةةةةندوقًا  شةةةةةةةةةةبيًّا قديمًا مدّدته فيه وأنزلته إلى البحر برفق
ا من حياتي ماء تملر ملرًا أسةةسد االقار  .  أ رف ماذا أفعل أو أين أذهب .يالسةةً ف أة بدأت السةةّ

  و179بلفاز ت وا تبأت في ران أحمي ناسي من المست
 قيل القصةةةةةةةةةصةةةةةةةةةيّة بسجه  ار جا نشةةةةةةةةةغاب العميق جالقضةةةةةةةةةايا   بد القادرت ربة ولقد لعبت 

ريقة فنيّة ت نّد الّ اللّاقات، والابرات، والتّقنيات، جما في ا جتما يّة، من  عب رسةةةم المعاناة جل
جعيد  ن  وأ يلارافة، وغيرها، ممّا ي عل طرح هذه القضايا غير سلحذلك الحلم، والعمعقسب، وا

يسرٌ آتٍ اسةةةةارقٍ في الدّالة  لى ذلك رواية ل نماذجومن جملة ال .ا مباشةةةةرًاكسا  لاجًا اجتما يًّ يأا 
نّ  لى  ة  سز طا ن تؤادظة التي يرادُ لها أا ت يء فع ت يء،   اللحرغم يأف ،الليلل في السةةةةةةةةّ

تاء،  باح، وآنسةةسا ظلمة الليل اللّسيل، وبرد الشةةّ مسع إلى الصةةّ عبة لأضةةي سا الشةةّ نسةةياا الأوقات الصةةّ
وتقلّب الحسادث،  سةةى أا يتبدب حزننا فرحًا، وهمسمنا سةةعادة، وضةةيقنا فرحًا، ويكسا يسمنا أفضةةل 

 و180بمسنالمن أ
حربًا شةةةةةةاملة  نراه يصةةةةةةسّر فير،ص الع البيّة في حرج العصةةةةةةاصةةةةةة ند السلسج إلى جعض الق

ها ز يمٌ ما  لى العصةةةةافير، وقد اسةةةةتعدّ لتلك الحرج طالبًا من حشةةةةسد المحاربين، أطااً ، فييأمرُ 
ياد كم  ، أا يلاردوها ويتلقّسها لأينما اانت، وحي ما ذهبت، من دوا أاو  الز، نسةةةةةةةةةةةةةاءً ورجاً  

 و181بع، وهي السّبب ل س كم وشقالكملجماب ريشها، وبراءة مظهرها، فهي ملي ة جالابث وال ش
 بد ، ويذهبسا جكلّ أسةةةةةةلحتهم نحس تحقيق النّصةةةةةةر فيها، واأا لحرجاذه يصةةةةةةرخ النّا  لهف
رى  قيل يصةةةةةةسّر هذه الظلمة الدّا ليّة للإنسةةةةةةاا الذا ي لبُ لناسةةةةةةها ولغيره، وللكالنات الأ  القادر

قاء،  بر حرجٍ ملي ة جالكراهيّة، والسحشةةةةةةيّة، والاسف، والألم، وهي أشةةةةةةبهُ جم ازٍ  عكسُ واقعًا ي الشةةةةةةّ
 ؛كالنات حسلنامتكررًا في حياتنا ابشةةةةةةةةر، بل يمكنُ مقاربتها بساقع ما آلت إليه حيسات الك ير من ال

                                                           

 101-100قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية،   –لقادر: دراسات في أدج البحرين  قيل،  بد ا و178ب

 .29المصدر ناسه،   –  قيل،  بد القادر: الشساراا و179ب
 .46المصدر ناسه،   – قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل  و180ب

 .و-المقابعت  –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،قيلودراسة   البية من منتي القا   بد القادر  ):  بد القادر قيل،  و181ب
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ين، حيثُ   بل يمكنُ اذلك أا تكسا تصةةةةةةةسيرًا واقعيًّا لحرجٍ  لى العصةةةةةةةافير، اما وق ع في الصةةةةةةةّ
 .مآٍ  لم تكن في الحسبااإلى التي أدّت في نهاية الملاف  «حرج الآفات»

يمياليّة الّ قافيّة للنّاقد  ر ا تلتمس  المًا غيوأ ، قيل لالنّصةةةةةس  الاايّة  بد القادرومن السةةةةةّ
الدتيل  لى رواية لا ثنا  شةةةةةةةةةةةر ذلبًا  لى مفي  ومن الأم لة الدّالة  لى ذلك جاء .لالعالم المدرك

النّصّ التّحتي الذا يحتاج إلى فكّ شارات النّصّ الظّاهر، ومحاولة السصسب إلى لساا التّنّين هذا 
ياا  لى الظّهر والبلن، :النّصّ الكامل ثمّ  مد إلى سةةةةةةةةةةةةةةمّ  لد اني التّنّين، وأمر ج لدا جالسةةةةةةةةةةةةةةّ

ألقاني في جبّ، فقمت حيًّا فسةةةةةةةةقاني، فلم يضةةةةةةةةرني، ثمّ  ذّبني جألساا العذاج، ثمّ قلّعني أقلاً ا ف
تبنى  ما دار الأمر هكذا فسةةةةةةةأ اسا  نك، وأ لمك الآداج والانسا وايف وايف: سةةةةةةةسيًّا فقاب التّنّين

رالع، وأشةةةةةةةةةرح لك المعرفة الهندسةةةةةةةةةيَّة، وأجعلك تتعرَّف  لى بذور  المدا وتقيم المعابد وت مع الشةةةةةةةةةّ
اشةةةةب والمعدا، وفنّ الكتاجة وصةةةةبّ الأرض، وأ لّمك ايف ت مع الااكهة، وأ ليك فنسا شةةةةغل ال

عب، سةةةةةةةةةةةةأ لّمك فنّ إشةةةةةةةةةةةةعاب النّار وتكس  ين المعادا، وصةةةةةةةةةةةةنا ة ال لد والنّسةةةةةةةةةةةةيي والعمارة والسةةةةةةةةةةةةّ
 و182ب...الح رل

ا آ ر  ايًّا أو تحتيًّا   تكتمل  ؛يدينا هس النّصّ الظّاهرأفالنّصّ الذا بين  للكنّ هناك نصةةةةةةةةةًّ
ر  لى النّصّ التّحتي إّ  من  عب فةةكّ شةةةةةةةةةةةةةةارات النّصّ القراءة دوا الع سر  ليةةه، و  يتمّ الع س 

، والتّسصل  ليه  بناء النّصّ الظّاهرهذا النّصّ التّحتي هس الرّكيزة والأسا  الذا تمّ و183بالظّاهرل، 
فهذا العالم المليء  .إليه هس ال هد الذا يللبه الكاتب من قارله ليصةةةةةةةةةةةةةةع معًا إلى النّصّ الكامل

والنّصّ الااي وراء  ،فكيف للتّنّين أا يتكلّم ويقدر النّصةةةةةةةةةيحة ،س جلاجع الغريبجالع البيَّة والمكسةةةةةةةةة
رد الع يب هس تعليم الانسا وإقامة المعابد، والمعرفة الهندسةةةةيّة ده  ،السةةةةّ هذا العالم الااي الذا جسةةةةّ

 . قيل، يرتكز في سيمياليّته  لى  نصر الدّ لة والرّمزيّة الشّالعة في اتاجاته
ة حةةة ت ةةةاوز العنساا الاةةةارجي ي علنةةةا في مساجهةةةة ز م إفرادا وترايبي لإاّ  ،ابو لى أيةةةّ

ا، برغم أا  الم الرواية يغس  في هذا التداوب مسضةةةةةةس يًا، يتعالى  لى التداوب الحياتي صةةةةةةياغيً 
 و184ب.لوهي معادلةٌ ضدية تلرح التداولي الحياتي في غير التداولي الحياتي  لى صعيد واحد

ا في تشةةةةةةةةةةةةةةكّل مدورًا  ايبي في اتاجات  بد القادر  قيلادا والتر لعب الز م الإفر  لذلك همًّ
ساقع وما هس  ارج  ن ال ،الأحعر والتايعت ماردات و صةةةةةةةسصةةةةةةةا في د ليات ،الّ قافة الع البيّة
 . ن النص التحتي وتدب  ليهفيها ماردات الأحعر  تعبر إذ ،والمألسف الدارج

                                                           

 .22المصدر ناسه،   – " قيل،  بد القادر: رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي و182ب

 89 البنيات الالابية، الترايب، الد لة،  –نسسي،  بد الم يد: التحليل السيميالي للالاج الروالي  و183ب

،   1، ربيع 4، م لة فصسب، الهي ة العامة للكتاج، القاهرة، العدد "تدا عت الرؤية والسرد والمكاا"ب، محمد:  بد الملل و184ب
395. 
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لالآا أشعر أا أجمل : قالع لديه ي د لة الأحعر ن ذلك الز م ف وأجاج  بد القادر  قيل
لكنّ المشةةكلة تكمن في  ؛الأفكار يمكن أا تأتي من أحعمي، وصةةرت أنقل ما أحلم جه  لى السرق 

نسات العشةةةر  كيايّة تذار الأحعر، هذا يحتاج إلى تدريب يسمي، ا ير ممّا أكتبه الآا هس نتاج السةةةّ
اللّاسلةةة، فةةالبيةةت الةةذا أراه في أحعمي  الآا أحلم جمساقع إنني   أزاب حتى .الأولى من حيةةاتي

اللّاسلة اما يقسب أندريه بريتسا هي  .الآا البيت ناسةةه الذا  شةةت فيه طاسلتي البيت ناسةةه دالمًا
ة حيةةث   تحكمهةةا قسانين العقةةل والمنلق، حيةةث ا تّحةةاد الكةةامةةل بين  التي تقترج من الحيةةاة الحقةةّ

 و185ب.الساقعي والاياليل
مس، والقمر تحت قدميها، و لى رأسةةةةةها تاج ل ماء  جسةةةةةة الشةةةةةّ رأيت في منامي امرأة في السةةةةةّ

حبلى تصةةةرخ من ألم المااض وتتسجّع وهي تلد، ثمّ ظهر تنّين من اثني  شةةةر ن مًا واانت المرأة 
 ظيم أحمر له سةةةةةةةةبعة رؤو ،  لى الّ منها تاج، وله  شةةةةةةةةروا قرنًا، فسةةةةةةةةحب بذيله ثلث ن سر 

 و186ب.لاها  لى الأرض، ثمّ وقف التّنّين أمار المرأة وهي تلد ليبتلع طالها جعد أا تلدهالسّماء وألق

ا يقسب الكاتب:لرأيت في البحيرة صةةةةةندوقًا  شةةةةةبيًّا طافحًا  ومن الأم لة الدّالة  لى ذلك أيضةةةةةً
ندوق، لكنّي نزلت فيلم تساتا  .في الماء، يتهادى بسهن وهس يقترج منَّا  ني ال رأة  لى سةةةةةحب الصةةةةةّ

الرّضةةةةةيع   ملاسفًا في قماا أسةةةةةسد، اقتربت منّي حاملةالمياه واقتربت منه مدّت يدها وأ رجت طاعً 
انظر ام هس جميل، و  يشةةةةةةةةةةةةةةبه أحدًال نظرت في  ،لهذا هس ابني وابنك: وقالت وهي ترفعه  اليًا

 .لالإنسةةااوجهه، صةةر ت صةةر ة مكتسمة، وارت ات من الاسف، رأيت طاعً أشةةبه جالحيساا منه ج
 و187ب

 وصةةلت إلى اهف  ظيم، فأسةةر ت جالدّ سب ،لكاا مر بًا حتَّى المست :هسةةرد قيل  كملوي
إليه وأنا أرتعش  سفًا، في جلن الكهف رأيت اثني  شةةةةةر ذلبًا يسةةةةةتدف سا بنار هادلة، رأيت سةةةةةلّمًا 

ااا اللّريق أشةةةةةةةةةةبه بدرج طسيل من الزّجاج  ،فصةةةةةةةةةةعدت، ثمّ وجدت ناسةةةةةةةةةةي أمار  مسدين هاللين
أسسد فيه، نهاية الممرّ رأيت تماثيل لنمسر و  ق،  لى اللّرف الأيسر رأيت ممرًّا مظلمًا د لتالأزر 

 و188ب لى قسا د صاراء مذهّبة، وا ترض طريقي حصاا أسسد ظهره قصير ومنقسش قليعًل 

الحلم أرت ف من الاسف، وقد أوثقسا يداّ  لف ظهرا وت مّد الدّر في في  لرأيت ناسةةةةةةةةةةةةةةي
ا قد  صةةةةةةةةبتا جعصةةةةةةةةاجة بيضةةةةةةةةاء، والدّر ينزف من جرح في ال زء الأيسةةةةةةةةر من وجهي ذ رًا،  ينا

يقترج مني رجل ضةةةام بلبا   سةةةكرا، يغلّى وجهه جقلنسةةةسة سةةةسداء، يقف ورالي ويكمّم  .رأسةةةي
                                                           

 .30قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية، مصدر سابق،   –القادر: دراسات في أدج البحرين  قيل،  بد  و185ب
 .58،  "الدتيرواية لاثنا  شر ذلبًا  لى م –المصدر ناسه  و186ب

  .41 ،  و المصدر السابق187ب

، إدارة المكتبات قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية –في أدج البحرين  دراسات  قيل،  بد القادر وم مس ة مؤلاين:  و188ب
 .45،   ب بتصرف و العامة
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فمي بيده اليسةةرى، ويمسةةك في يده اليمنى جسةةكّين ابيرة ذات مقبض أسةةسد وشةةارة طسيلة، وبدأ في 
 .صرخ جأ لى صستي، فيلبق الرّجل صيحة بالله أكبرو ثعث مرّاتذجحي من السريد إلى السريد، أ

 ر يرتدا قميصًا أسسد يضع جزمته اليمنى  لى جلني ويضغط جقسّة لينزف الدّر من يأتي رجل آ
رأسةةةةي ويلقي  وي زّ جروحي، وأنا أحرّك رأسةةةةي من اليمين إلى اليسةةةةار، و سد الرّجل ليكمل  مله، 

 و189ب.ليرت ف أرضًا جه أرضًا، أنهض مذ سرًا وقلبي

تدري يًّا من  عب نمس الالاج بتراكم السحدات هذا الحلم الكالن في وجداا الكاتب ليُبنى 
 "التّصسيريّة  لى مستسى الالاج

 و190ب

منسّق هذه الحياة  فإاّ لالحُلم برؤى غاستسا جاشعر ،فإذا ااا هذا هس الحلم جالنّسبة للكاتب
رداّ الع البيّ التأمُّلي الذا ياتتحُ الرّوالي جأج ديَّ « نيتشةةه»ومهندسةةها وبداية مان حُلما  : تها  ملدهُ السةةّ

ا سةةةةةتعسدُ معها ذرّة غبار ا ة الرّمليّة الأبديّة للسجسدا دوا انقلاع، وأنتد أيضةةةةةً إلى  ...سةةةةةتنقلبُ السةةةةةّ
ت اه، ا عسا ته ال هنميّة تتحرّك في ال قارج قًا واضلراجًا، و الكاتب الحالم الأك ر قل-حُلما الرّاوا 

، رؤىً  والّ حُلمٍ ممتدّ جإيقا ها الذا يتّاذ أشةةةكاً   ..وفي العزمن، إذ يصةةةبحُ الحلمُ أحعمًا، اسابيسد
 .لمتعددة من الساقع

سةةةةةةةةةةةةعادةٍ وأمااٍ، يتدرّج الحلم إلى الاانتازيا إلى الع البي وإلى الاياب العلمي، و  يُنبئ أبدًا ج
بل   أحد، و  شيء، اسم بع اسم، اياا في الاراغ  ؛تّى ذرّة غبارولمْ يعُد الرّاوا، الذّات الكاتبة ح

غاست، إذ رأيت شةةة رة بلسا ضةةةامة  يبدو أنّني سةةةر ااد ما»: يُؤرّخُ لهُ حلمٌ جكيمياء اابسٍ  مُضةةةنٍ 
، «يلة، وماالب حادّة ابيرة ومعقسفةومعمّرة، تربضُ فسق أغصةةةةةانها الك يرة نسةةةةةسرٌ ذات أجنحة طس 

 .الرّواية
جم مس ها مُتايّل، والاياب يتمتعُ جقدرٍ هاللٍ من  -والسّرد  لى وجه الاصس -دج الأإا 

ال رأة، فإاَّ حلمد الرّاوا نسيي  يابٍ ابتكاراّ منتي، يُقرأ جإيقاع الاانتازيا الرّاقية، سليلة إيحاء تعبيرا 
زة، ذات هس  الّ ذلك فنّ اتاجة سةةةةةرديّة متميّ  ..ومتعة وتأمُّل معًاجمالي، ووسةةةةةيلة جذج ودهشةةةةةة 

«  كتاجة الحار»اجة   تشةةةبهُ إ َّ ناسةةةها، هي جالضةةةبط ما تسةةةمّيه آسةةةيا جبّار سةةةيكسلسجي محضٍ، ات
، اتاجة جعدد الكلمات، وبعد الاياب، وليسةةةةةةةت الّ أصةةةةةةةاجع تمتهنُ «كتاجة للمقاربة، للإنصةةةةةةةات»أا 

تار المسصسلة جماكينة الضروراّ، وليست الّ قريحة يمكن أا تنغمها بهذه الأو  زفدها بهذا ال نسا 
 و191ب  البي!ل جسدٍ مضنٍ، أسير حلمٍ فانتازا،

                                                           

 .31،   ليلة البلسر  بد القادر: قيل، و 189ب

سنة النشر:  1اة،البنيات الالابية، الترايب، الد لة، دار المعرف –نسسي،  بد الم يد: التحليل السيميالي للالاج الروالي  و190ب
2002.  74 

 ببتصرفو .43،  1990جاشعر، غاستسا: شا رية أحعر اليقظة، ترجمة: سعد جسرج، بيروت: المؤسسة ال امعية،  و191ب
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إلى طمأنينة تحملُ التّأويل؛ بين  ه قيل يصلُ جقارل  بد القادرومن السّيمياليّة الّ قافيّة لدى 
إلى  ب. هةةذا اللةةالر الع يةةب الةةذا يتحسّ اوو  أيهةةا اللبيةةب؟هةةل تحةةب اللةة» ،الساقعبين السهم، و 

لسحة فنية فيها ال تضةةةاريس الألساا ال ميلة: للأزرق، الأ ضةةةر، المرجاني، تزيّنه قنبرة من ريش 
ض والأسةةةةسد، وذيله اللسيل وجناحيه الأبيالسةةةةالية،، جظهره الأ ضةةةةر، وسةةةةساد أطرافه يشةةةةبه الناي

 و192ب.« الساحر.
اّد للإنساا أاّ هناك مكانًا حيثُ الّ ؤ ة التي تضعها الّ المي يسلسجيّات، لتتلك هي اللّمأنين

نّها اليستسبيا إمكانًا أشةةةةةةةةةةةةةةبه ج نة  داٍ، أو أرض  ع ، أو أرض ما جعد المالص،  .ألم معدور
 .الحلم، الشّبيهة بدلمسا جل امش، ومملكة الأمازونيّات في المي يسلسجيّا الإغريقيّة

يمياليّة ا  قيل تلك الحكايات التي تتسلّد  ن الم انين   بد القادرلع البيّة  ند ومن السةةةةةةةةةةةةةةّ
 لى طرفي الزّقاق جداراا    . ناسي ماشيًا في زقاق ضيّق طسيل   نهاية لهيتُ رأل: والم ذومين

واصةةةةةةةلت  .تسقّات .لكنّني وجدت ناسةةةةةةةي في طريق   نهاية له . دت .اسةةةةةةةتدرت .تسقّات .يلتقياا
ماذا  .جلسةةةةةةةةةةت محدقًا في ال دار العالي .التّقدّر في ا تّ اه الآ ر لكنّني لم أصةةةةةةةةةةل إلى أاّ مكاا

هل النّهر وراء : قلت لناسي .ال دار فسمعت ما يشبه غناء الماء ؟ وضعتُ أذني  لىيكمن وراءه
 ال دار؟

لنّهر، وايف لي أا أ ترق ال دار؟ رأيت ناسةةةةي واقاًا أمار ال دار كيف لي أا أصةةةةل إلى ا
التاتّ ورالي ورأيت م ات البشةةةةةةةةةةةر  .انت أفكّر في وسةةةةةةةةةةةيلة أتسةةةةةةةةةةةلّق بها ال دار .الأسةةةةةةةةةةةسد الكالح

اقترج منّي أحدهم،  .اانسا أشةةةبه جالمستى وهم يتحرّكسا  .المشةةةسّهّين وهم يزحاسا نحسا  الم ذومين
أين هس؟ إلى متى هس   يسةةةةةةةةمع و  ي يء، أهس  ايّ أر : وقاب .يسصةةةةةةةةفوااا قبيحًا إلى حدّ   

قار  ظاهر؟ لقد انتظرناه طسيعً، ولم يأت، قالسا إنّه سةةةةةةةةةةةةةةيملأ الأرض  دً ، ويشةةةةةةةةةةةةةةاي جميع السةةةةةةةةةةةةةةّ
حاج، وليأ ذ  .ين والمصةةةةةةةةرو ين والمالسجين، لماذا إذا  ذلنا وه رناوالم ان قلّ له ليأت معّ السةةةةةةةةّ

 .و193ب لوين ينا فإنا ها هنا هالكسا  أسقامنا ويحمل أمراضنا
فتضةةةةةةةةاي  ليها  ،فاي هذا إشةةةةةةةةارة ورمزيّة دالّة  لى تكسين ماهسر الاياب الماعم جالقصةةةةةةةةص

من البشةةةةةر الم ذومين المشةةةةةسّهين ينتظروا من يشةةةةةاي طاجع الغراجة والع البيّة،  ندما رأى م ات 
كل من السصةةةف المبدع للرّاوا  ،المصةةةرو ينالم نسا و  شةةةكّلت معه توقد انتظروه طسيعً، هذا الشةةةّ

 و2ض الععمة بعوهذا اله يعتمد  لى ا نزياحات النات ة  ن تعسي .سةةةةةةيمياليّة   البيّة  الصةةةةةةة
و  بةةةد من أا هةةةذه ا نزيةةةاحةةةات  و194ب.ل المتلقيلغير المتسقعةةةة من قبةةة و1جةةةالععمةةةة بع -م ع-

 .إشارات رمزية تادر السرد الع البي

                                                           

 21المصدر ناسه،   – قيل،  بد القادر: يسرٌ آتٍ اسارقٍ في الليل  و192ب

 12   ،ليلة البلسر :و  قيل،  بد القادر193ب

 .34ر،  1991مد ل لتحليل ظاهراتي، المراز ال قافي العربي، بيروت، اللبعة الأولى،  –محمد: الشكل والالاج الماكرا،  و194ب
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يمياليّة الع البيّة لدى   قيل أحعر اليقظة السا ية لدى الأطااب، فقد   بد القادرومن السةةةةةةةةةةةةةةّ
رأيت ناسةةةي طاعً أنظر ل :هذا العو ي المنب ق من  ياب طاسلي ،همًّا في اتاجاتهمشةةةكّلت منحنى 

وراء الباج اانت أ تي مشع ة الرّأ ، منكا ة  لى وجهها تبكي  .لاتحات الصّغيرة في الباج بر ا
جالدّمسع بين الحين والآ ر وهي تعض  لى أطراف  جحرقة شةةةةةةةةديدة، اانت ترفع وجهها الماضةةةةةةةةلّ 

رأيت طاعً رضيعًا  .اانت أمّي واقاة وهي في أشدّ حا ت الغضب تقسب اعمًا لم أفهمه .أصاجعها
 .من هس من أين جاء ا أدر   

بدأ في البكاء فأ ذت أمّي قلنًا ا يرًا ودسةةةةةةةةةةةةةةته في فمه حتّى  .كاا ملاسفًا في قماا أبيض
رأيت ناسةةي نالمًا بين م ات ال  ث  .حين اانت أ تي تااي رأسةةها بين رابتيها صةةمت تمامًا، في
ن رجليّ المستى يسحبسنني م فتحتُ  يني ورأيتُ  .شعرت بيدٍ تهزّني هزًّا  اياًا . لى سلح السّاينة

أجاهد في السصةةةةسب  .جقسّة ويقذفسنني في البحر في مساجهة م مس ة من أسةةةةماك القرش الماترسةةةةة
 و195ب.لنة، وقبل أا أمسك جالحباب شعرت جأاّ نصاي الأسال قد انشلر  ن جسميإلى السّاي

ة الرّواليسا  ،قاللقد حاوب المبد سا جشةةةةتّى اللّر  الاروج  - قيل ر بد القاد ومنهم-و اصةةةةّ
وفتح آفاق المتايّل  ،من النّمسذج الكعسةةةةةةةةةةةةةيكي في الرّواية، وا نتقاب إلى فا ليّة التّ ديد وا بتكار

 .بداع الرّوالي المعاصةةةةةةةر ن د الع البيّة والتّ ريبوالع البي وإمكاناته التّعبيريّة، فمن  ناصةةةةةةةر الإ
ا يقف هناك،  ند الزّا وية، إنّه يحملق فيَّ دونما حراك، يراقبني لكلّ ليلة قبل أا أنار أرى شةةةةةةةاصةةةةةةةً

في وجهي، ااا يحاوب شةةاط الهساء من  ذات ليلة فتحت  يني فرأيت وجهًا ملتصةةقًا .طساب السقت
لم أكن أسةةةةةةةتليع أا أسةةةةةةةتن د جأحد، أو أتحرّك من فراشةةةةةةةي، اأنّني  ...جسةةةةةةةدا،   أ رف من هس
  و196ب.لليق الأسسد المالل للرّماداّ في العلبة م ات من دود الع .ت مّدتُ و  زتُ  ن الحراة

كةل ل، والةدّ لةة لبنيةةة النّصّ ولقةةد ظهر نسع من الاروج  ن المةةألسف  لى مسةةةةةةةةةةةةةةتسى  مق 
من هنا ترصةةةةةةةةةةةةةةةد  . روج من هذه القا دة العامة بإبراز انزياحاتو أا ظهسر أسةةةةةةةةةةةةةةلسج  ا 

  و197ب.لنزياحات  لى مستسى الد لةا 

شةةةةةةةةةةديدة الغراجة  سةةةةةةةةةةيمياليّةالععمات الد  ت و لامدا ل النّص ماتلاة المضةةةةةةةةةةامين و إذ إا 
 لى تتبّع م ريات  هذاتالسقت والإثارة وا ندهاش تشةةةةةةةةةةةةةةدّ المتلقّي إلى المتعة ال ماليّة، وتُ بره في 

 .بل اكتشاف ما سيقع من   الب ونسادر  ارقات في  الم الماايّات ؛السقالع والأحداث
ا يقسب عيدة رأيت في لك افي تل: ومن الأشةةةةةةةةةةكاب الع البيّة أيضةةةةةةةةةةً منامي امرأة في لليلة السةةةةةةةةةةّ

مس، والقمر تحت قدميها، و لى رأسةةها تاج من اثني  شةةر ن مًا، واانت المرأة  ماء  جسةةة الشةةّ السةةّ

                                                           

 .24الشساراا،    : بد القادرو  قيل، 195ب

 .77ليلة البلسر،  : و  قيل،  بد القادر196ب
 .33ر،  1991بيروت، اللبعة الأولى،  مد ل لتحليل ظاهراتي، المراز ال قافي العربي، –الماكرا، محمد: الشكل والالاج  و197ب
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ثمّ ظهر تنّين  ظيم أحمر له سبعة رؤو ،  لى  .حبلى تصرخ من ألم المااض وتتسجّع وهي تلد
ماء وألقاها  لىكلّ منها تاج، وله  شةةةةةروا قرنًا، فسةةةةةحب بذيله ث الأرض، ثمّ وقف  لث ن سر السةةةةةّ

فمةةدا ةةل النّصّ ماتلاةةة المضةةةةةةةةةةةةةةةةامين  .و198بالتّنّين أمةةار المرأة وهي تلةةد ليبتلع طالهةةا جعةةد أا تلةةدهل
 .سيمياليّة شديدة الغراجة والإثارةالععمات الوالدّ  ت و 
رد، لتد لنا  المًا تلك الحالة التي تنب ق ضةةةةمن  هي ععقة بين الغرالبيّة والإبداعالولعلّ  السةةةةّ

 .بيًا و  البيًّا، فع يمكن أا نتدارك أناسنا إّ  في سلسة ا ن راف نحس الصّسرة اللّاغيةغرال
من فمه تارج مصةةابيح، شةةرار، والنّار  .لواندفع من جاطن الأرض تنّين، دالرة أسةةنانه مر بة

لسا جسةةةةةةدا جحبسةةةةةةي، ثمّ مفأمر جنسده  .اأنه قدر مناسختتلاير منه، من مناريه يارج د اا  شةةةةةةّ
جأمشةةةاا من حديد، حتّى تسةةةاقط لحمي وفضةةةح جسةةةدا، ولمّا لم أقتل أمر جأوتاد طساب من حديد، 
وتد في رأسي فساب منها دماغي، وأمر جالرّصا  فأذيب وصبّ  ليّ، ثمّ أمر جسارية من ح ارة 

  أوقد  ليه النّار مّ أمر التّنّين بلسح من نحاث .وضةةةةةةةةةةةةةةعت  لى جلني، ولكنّني  دت إلى الحياة
 و199ب .لحمرّ احتّى 

لفبسةةةةةلني  ليه وأمر جالرّصةةةةةا  فأذيب وصةةةةةبّ في فمي، ثمّ ضةةةةةرج  سةةةةةرده:ويكمل  قيل 
الأوتاد في  ينيّ ورأسةةةةةةي، ثمّ نز ه وأفرغ الرّصةةةةةةا  مكانه، فلمّا رأى أاّ ذلك لم يقتلني أوقد  ليّ 

  .و200با سسيًّالا فذرها في الرّيح، فقمت حيًّ النّار حتّى احترقت، وأمر برماد
الحكاية الع البيّة  ندما تسظّف الرّمز   إا وبعد النّظر في هذا المقلع من الممكن القسب 

تهدف إلى الإشةةةةةارة إلى الظّساهر الاايّة فقط، وإنّما تهدف إلى إ ادة تسليد أحاسةةةةةيس ماتلاة تنشةةةةةأ 
ى الرّمز من قدرة  ل لنظرًا لما يسةةةةةةةةةةةةةةتليعه: يقسب اسلن ولسةةةةةةةةةةةةةةسا  . ن م ل هذا التّسظيف الرّمزا 

التّأثير في  قسب النّا ، فإنّه من هذه الزّاوية يسةةةةةةةةةةةةتليع أا يسةةةةةةةةةةةةيلر  لى الاياب، وأا يسةةةةةةةةةةةةبّب 
 .و201باست اجة أك ر قسة من الساقعة الحقيقيّة التي يمّ لهال 

ة الع البيّة جسيل من الإيحاءات في الحكاي ينمشبّع ااأا الرّمز وتأويله يأتي دركنفإننا  ،لذا
هس بذلك   يكشةةةةةةةةةةةةف  ن الساقع فقط، وإنّما يكشةةةةةةةةةةةةف  ن لة لد  ت القلق والتّستّر الاايّ، و الحام

 . بايا النّاس البشريّة جاللّريقة المناسبة

رد العجائبي عند  .ب  .عقيل عبد القادرجريماس في خطاب الس 

يميالي الع البي، يرجع إلى دوره في مد ا تيار جريما إاّ  رسةةةة في تحليل هذا ا تّ اه السةةةّ
فعلى الرّغم من  .هذه المدرسةةةةإلى بة جاريس السةةةيّمياليّة من جهة، اما أنّه شةةةكّل أهمية ابيرة جالنّسةةة

                                                           

 .58 قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   و198ب

 .22القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   قيل،  بد  و199ب

 .22   ،و  قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي200ب

 ببتصرفو. .116،  1987ار الآداج، بيروت، وقساه الااية، ترجمة: سامي  شبة، د الإنسااولسسا، اسلن:  و201ب
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فإاّ  ....وغيرهمجاا السد اساي، و السد شةةةةةةابروب، و ميشةةةةةةيل أرياي، : وجسد م مس ة من الباح ين
يمياليّات الجريما  قد   رديّة حتّى مل جشةةةةةكل جارز  لى تلسير هذا ا تّ اه، وبناء صةةةةةرح السةةةةةّ سةةةةةّ

احات القادمة . و ارتبط اسةةةةةمه بهذه المدرسةةةةةة جشةةةةةكل مباشةةةةةر رد سةةةةةسف نفي الصةةةةةّ حلل  لاج السةةةةةّ
 شةةةةةةةةةةةةةةكّلها جريما  في تحليل الالاجالتي   قيل معتمدين  لى الآلية  بد القادرالع البي  ند 

 .السّيميالي
 .مستويات الن ص  : أولً 

روا الدّا ليّة للمعل ا جالشةةةةةةةةةةةّ للأاّ التّحليل حسةةةةةةةةةةةب  ؛نى في النّصّ قد اهتم جريما  أسةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةً
يّ لعناصةةةةةر المعنى دوا ا تبار  جريما ، ي ب أا يكسا محايدًا جحيث يقتصةةةةةر ا شةةةةةتغاب النّصةةةةةّ

 مسةةتالصةةةً  ونتي ةً  ابأثرً  دُّ عد لأاّ المعنى سةةيُ  ؛للععقة التي قد يقيمها النّصّ مع أاّ  نصةةر  ارجي
ا يسةةةةةتسجب بلتحديد ذلكو التّعرّف أوًّ   لى مّ م، و202ببساسةةةةةلة لعبة الععقات بين العناصةةةةةر الدّالةو

ه نسقًا وبنية، وذلك من أجل تحديد مستسيات السصف التي تتسزّع من اسنالسحدات المشكلة للنّصّ 
ولعلّ هذا أوب شةةةةةةةةيء  مل  .قسا دها المنظمّة لها قصةةةةةةةةد وصةةةةةةةةاها وضةةةةةةةةبطج لى هذه العناصةةةةةةةةر 

 : قيلو إلى مستسيين  بد القادر في روايات بوبهذا تمّ تقسيم النّصّ  .السّيمياليّسا  لى تحديده

طحي  - أ  :niveau de surfaceالمستوى الس 

لحي رد بجكلّ تمظهراتهو لمقتضةةةةيات المساد  ،في المسةةةةتسى الأوّب/ السةةةةّ اللغسيّة ياضةةةةع السةةةةّ
ويتعلّق الأمر في  .جمعنى م مس ة العناصةةةةةةةةةر التي تدرك من  عب التّشةةةةةةةةةايص ذاته ،الحاملة له

رداّ هذا المسةةةةةةةةةتسى  : قارئ  ادا في ت لياته الاليّة المباشةةةةةةةةةرة اما يقرأه  ، جالنّظر إلى النّصّ السةةةةةةةةةّ
 و203ب.نويشتمل هذا المستسى السّلحي  لى ترايبتي

 :عند جريماس على مستويين السّرديةّ، أو الخطاطّة السّرديةّ، أو المقوّم السّرديالمركبة  تتضحو

بل فعلت ذلك  ......ل اللغات والأنساق الدالةأ: تتحدد السيمياليات  ند جريما  انظرية لكل
 .أا دوا  ،من المسضس ات إنسانية نلعقًا من منهي المقاربة الذا سي علا

فاهتمار جريما    ينصب  لى اللاجع السردا لنص  ،ت لي السريةج: يعسد إلى مظاهر 
أو  ...سةةةةةةةةةةةساء ت لت من  عب  لاجات ذات طاجع تصةةةةةةةةةةةسيرا  ،ما، بل ينصةةةةةةةةةةةب  لى السةةةةةةةةةةةردية

 و204ب.ل ...الالاجات الت ريدية

                                                           

-15،  2007والالابية، ترجمة: جماب  ضرا، منشسرات ا  تعف، ال زالر،  اسرتيس، جسزيف: مد ل إلى السيميالية و202ب
 ببتصرفو16

 بتصرف 85-84جارت، رو ا: در  السميسلسجيا، ترجمة:  ليل أحمد  ليل، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت و203ب
 .11  ،2001ال ديدة، الدار البيضاء،مد ل نظرا، ملبعة الن اح –نكراد، سعيد: السيمياليات السردية  و204ب
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ردا والع البي منذ البداية فقد  ،في ليسرٌ آتٍ اسةةةةارقٍ في الليلل تظهر مكسّنات التّرايب السةةةةّ
ته الع البيّة جاقتبا  من الكتاج المقد  سةةةةةتأتي  ...هذا مبتدأ الأوجاع!ل :بدأ  قيل جاقتباسةةةةةة قصةةةةةّ
لأنّهُ تقسرُ أمّةٌ  لى أمةٍ ومملكة  لى أزمنةٌ حرجةٌ، وسةةةةةةسف تسةةةةةةمعسا  ن حروج وأ بار حروج، 

 .و205بزً   ظيمة في أماكن وم ا ات وأوب ةل مملكة، وتكسا ز 
البداية، تشةةةةةةةةةةي جمضةةةةةةةةةةامين الم مس ة التي تلسف في واقع السجع، والألم، والمصةةةةةةةةةةير هذه 

 .دونها ر من ارجيّة، جإرادتها أ رالغامض والمظلم للإنساا، سساء ااا لأسباجٍ دا ليّة، أ
ة قصةيرة، تتاذُ طاجع الأدج الع البي و  اشةتملت تلك الرّحلة الع البيّة  لى اثنتي  شةرة قصةّ

ساد،  رأيتُ الُ  ث جأ دادٍ هاللةٍ ل : قيل تااصةةةةةةةةةةةةيل وجعٍ ما  بد القادريسةةةةةةةةةةةةردُ حيث المليء جالسةةةةةةةةةةةةّ
يدا والأرجل والرؤو ، منتشةةةةةرة في الشةةةةةسارعا التي تاسح منها نتانة الرالحة مقلس ة ا وصةةةةةاب والأ

 و206ب.لالمقيتة
 ،ي تعرفها بنية النّصّ الدّا ليّة في النّصّ الع البييتمّ هذا التّحسيل  بر مسار التّحسّ ت الت

متتالية يعيشةةها هذا الأخ هس و اللته، شةةكّلت جلريقة نسةةقيّة ترايبيّة الفهناك م مس ة من العذاجات 
ة، وهذا المسةةةةةار  .ليلة يلدال، حيثُ الأمل المرت ىلى لإوصةةةةةسً   وهذا هس التّحسّب في سةةةةةياق القصةةةةةّ

ة، وتعمةةل هةةذه التّحس ت  ة، وصةةةةةةةةةةةةةةسً  جعةةد ذلةةك إلى الحةةالةةة النّهةةاليةةّ   لىينللق من الحةةالةةة الأوليةةّ
 .استرجاع مسضسع القيمة، من أجل الإمساك ج سهر الدّ لة

 ،ذلبًا  لى مالدتيلنا جه مسسى فرج في لاثنا  شر أهذا التّحسب في التّرايب السّردا قد فاج
ن طسيلة سةةةةةةةةي دوننا يلوماذا جعد؟ سةةةةةةةةنكبر ونمست ونمرض، ولن يبقى منّا أحد، وبعد سةةةةةةةةن: إذ قاب

ا   ناع فيهةا، م ةل  ا جةاليةة، و ظةامةً نا  .لةك العظةار المتنةاثرة في الكهفترممةً التّكةاثر هس الحيةاة، إنّ
 قاب ،به صةةةةةةةةةةسرة المرأة الحسةةةةةةةةةةناءوأ رج من جي ليننا حتّى نتكاثرة م ل هذه تعيش بأ نحتاج إلى امر 

ا لسةنصةنع لناسةنا فلكًا، ونلليه من الدّا ل جالقار، ونسةيلر  لى سةمك البحر،  :مصةلاى ممتعضةً
ماء، و لى البهالم، و لى جميع الدّاجات التي تدجّ  لى الأرض، سةةنقيم سةةدودًا ضةةامة  وطير السةةّ

ماء  س مملكة من أجل الرّا، وسةةةتملر السةةةّ الحقيقة  لى الأرض، وسةةةتمتدّ حبسج حنلة، وسةةةنؤسةةةّ
 و207بل. مسة آ ف سنة قادمة

ر تاسةةةيرًا  قليًّا رّ  ؛فالع يب من الحكايات يتمّ ل في لكلّ ما بدا سةةةحرًا وسةةةرًّا ياسةةةَّ إً  أاَّ السةةةّ
ال  ة الع يبةةة تتم .و208بيبقى ويتّاةةذ معنًى رمزيةةًّ ل في ويةةذار رينيةةه غسدين أاّ أهمّ معةةالم القصةةةةةةةةةةةةةةةةّ  ةةّ

ماء بالأحياا إلى أحداث غريبة أو   يبة، أو  ارقة للعادة لاسةةةةةةةةةةتنادها في غالب  سةةةةةةةةةةتملر السةةةةةةةةةةّ
                                                           

 .7المصدر ناسه،  –  قيل،  بد القادر: يسرٌ آتٍ اسارقٍ في الليل  و205ب

 86المصدر ناسه،   –و  قيل،  بد القادر: يسرٌ آتٍ اسارقٍ في الليل 206ب

 .19ثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   قيل،  بد القادر: ا و207ب

 .425،  1982الحدي ة، ترجمة: جسرج سالم، منشسرات  سيدات، جاريس، : تاريخ الرواية .ر .ألبيريس، ر و208ب
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ماء أا تملر تلك هذه الع البيّة المرصةةةةةةةةسدة، وقد تكسا مهسلة، ولكنّها  وحبسج حنلة فكيف للسةةةةةةةةّ
 .و209بفسق طبيعية دالمًال

منها  ،د د لة الع يبويتضح لنا مقدار الالط النّاجم  ن تسظيف أك ر من مصللح لتحدي
 .بالغريب والاارق والمدهُسبو

لحي  لى التّحسب اللّارئ وقد  ردا لمسةةتسى النّصّ السةةّ اشةةتمل هذا التّحسب في التّرايب السةةّ
وأنّنا  ظار جالية   قيمة لنا جعد  ،ملكته صةةةةةةةسرة المست المأسةةةةةةةاويّة واليأ ت لى مسسةةةةةةةى فرج، فقد 

اصةةةةة إّ  أاّ هناك تحسً  طارلًا ؛الهدر يّة، فقد أ رج صةةةةةسرة المرأة الحسةةةةةناء لتعيش في مسةةةةةار الشةةةةةّ
ماء، و لى البهالم، و لى جميع  وتضةةةةةةةةةةع للحياة معنى يسةةةةةةةةةةيلر جه  لى البحر، و لى طير السةةةةةةةةةةّ

 .ج التي تدجّ  لى الأرض، ستملر السّماء حبسج حنلة، وستمتدّ  مسة آ ف سنة قادمةواالدّ 

 المركبة الخطابيةّ، أو المقوّم الخطابي:

تقسر : التّراجط الاا  جالسجسه ومسلّدات المعنى دا ل النّصّ د لة سةةةةةةةةةرديّةتقسر  لى تحديد 
 في هذا المسةةةةةةةةةةةةةةتسى  إذ نتناوب ، لى تحديد التّراجط الاا  جالسجسه ومسلّدات المعنى دا ل النّص
سر وآثار المعنى  ويسةةعى هذا المسةةتسى إلى إ لاء .المكسّا الالابي الذا يتحكّم في تسةةلسةةل الصةةّ

، من  عب استعماب  نتشار السضعيّات والأحداث والحا ت والتّحسيعت في الالاجشكل محدّد 
فالمضمسا لوالنّصّ فيه  بارة  ن متتالية من الحا ت والتّحسيعت،  و210ب.دواب مصللحات معينة

 ...الإي ابي في ذاته   يدرك إ  من  عب شةةةةةةةةةكله، فما ندراه  ن الد لة هس شةةةةةةةةةكل وليس مادة
 .و211بليمر  بر الكشف  ن السحدات الد لية التي تابر  نها المادة المضمسنةهذا التحسب 

فتحت  يني  لى دواّ  نيف ل يقسب السّارد: لذج  لى ذلك في رواية لالشّسارااامنومن ال  
ا  ظيمًا رفعت رأسي  .وادت أتراجع إلى المؤّ رة لس  أنّني تشبّ ت جعارضٍ  شبي .رجّ السّاينة رجًّ

اينة قد جنحت  لى شةةاطئ م هسب ببطء، ورأيت ثمّة جّ ة رجل طافية  لى الماء جالقرج  .أاّ السةةّ
قرّرت مغادرة  .من السّاينة ااا ممدود اليدين، ووجهه إلى أسال، محاطًا جم ات الأسماك الصّغيرة

اينة والنّ  اطئ، لكنّها اانت مهمّة شةةاقّة و سةةيرةالسةةّ مست قبل أا إذ شةةعرت جأنّني سةةأ .زوب  لى الشةةّ
اطئ هادلًا،  اليًا من أيّة حراة .ا مسةةةا دة من أحدأنزب دو  مشةةةيت ا يرًا دوا أا ألمح  .ااا الشةةةّ

مس، ورال سداء التي تح ب الشةةّ ماء، والغيسر السةةّ حة شةةيً ا سةةسى تكسّر الدّ اا الأسةةسد الكريه في السةةّ
 .و212ب حديد محترق 

                                                           

 .70،  1995غسدين، رينيه: القصة القصيرة الارنسية، ترجمة: محمد نديم  شبة، دار فصلت، دمشق،  و209ب

  ، 2012، المراز ال قافي العربي، الدار البيضاء، المغرج، 1الشكل والد لة، ا –سردا يقلين، سعيد: السرديات والتحليل ال و210ب
 ببتصرفو .166 -165

 .35،  2012، 3ا، دار الحسار، سسريا، ، مكتبة الأدج المغربيبنكراد، سعيد: السيمياليات: مااهيمها وتلبيقاتها و211ب

 .31 قيل،  بد القادر: الشساراا،   و212ب
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ا؟ ف أة    .حت لي من جعيد أبراج مدينة مالعلّ هذا المست قد حلّ في هذه الأرض أيضةةةةةةةةةةةةةةً
اانت  .اقتربت بسجلٍ فأجصةةةرت ما رو ني .الّ شةةةيء يحترق  .كانت الحرالق تسةةةتعر في الّ مكاا

المباني مهدّمة يتصةةةةةةةةا د منها الدّ اا الأسةةةةةةةةسد، وال  ث الآدميّة متكدّسةةةةةةةةة في اللّرقات في أكسار 
ت، وجلسدهم سلات، وأوصالهم رأيت  يسنهم قد سُملت، ورؤوسهم هشمت، وحناجرهم قلع .رهيبة
 قنبلة يدويّة لم تنا ر .ثمّة رجل مسةةةةنّ منزوع الأحشةةةةاء، ومصةةةةاج جللق نارا في صةةةةدغه .مزقت

 لم أبيض م قسج من الّ ا تّ اهات، وتحته جّ ة امرأة  .كانت مسضةةةةس ة تحت جّ ة طالة شةةةةقراء
 .لمسنّة بترت رجلها
فهس جملة مبع رة نريد تنظيمها  ،لحي للقصّ التّرايز هنا منصبًّا  لى المستسى السّ لقد جاء 

ا  ظيل: فنردّها إلى ترايبها المنلقي اي ناهم المعنى وادت أتراجع إلى المؤّ رة  .مًارجّ السّاينة رجًّ
، فالتّحسّب التّرايبي هنا أفاض معنى للس  إنّني تشبّ ت جعارضٍ  شبي لس  التّشبّث جالاشبة لتراجع

رداّ الكامل من مشةةةةةةةاهدة لد قل إلى الدّ لة تنلس  أنّه او غير مبع ر،  جّ ة ما وصةةةةةةةل إلى النّصّ السةةةةةةةّ
اينة  ااا ممدود اليدين، ووجهه إلى أسةةةةةةةال، محاطًا جم ات رجل طافية  لى الماء جالقرج من السةةةةةةةّ

 .الأسماك الصّغيرة
، إذ يسةةةةمح واسةةةةتكمل بها جاقي القصّ الع البيّ حتّى نهاية السصةةةةسب إلى جّ ة المراة المسةةةةنّة

رد الع فالسصةةةف والمسصةةةسف  . البي بسصةةةف العالم الع البي الذا ليس له حقيقة  ارج اللغةالسةةةّ
ارد أو الرّاوا جملة وتاصةةةةةةيعً، و  انتماء لأاّ  ؛ليسةةةةةةا من طبيعتين متباينتين لأنّهما من  ياب السةةةةةةّ

                                                 .منهما إلى  الم الساقع اما هس واضح في نصّ القصّة محلّ الدّراسة
طحي ة في   المخطط الت الي:ويمكن أن نمث ل للبنية الس 

 
 
 

دها النّصةةس   بد القادريات القصةةص الع البيّة في روااهتمت  سر التي ت سةةّ  ، قيل جالصةةّ
 ل:الشّساراالومن جملة ذلك في رواية  ،وقد اشتملت  لى وظالف الممّ لين وأدوارهم

الّ شةةةةةةةيء  .اانت الحرالق تسةةةةةةةتعر في الّ مكاا .مدينة مان جعيد أبراج ف أة  حت لي مل
اانت المباني مهدّمة يتصةةةةا د منها الدّ اا الأسةةةةسد،  .اقتربت بسجلٍ فأجصةةةةرت ما روّ ني .يحترق 

رأيت  يسنهم قد سُملت، ورؤوسهم هشمت،  .وال  ث الآدميّة متكدّسة في اللّرقات في أكسار رهيبة
ثمّة رجل مسةةنّ منزوع الأحشةةاء، ومصةةاج  .صةةالهم مزقتدهم سةةلات، وأو وحناجرهم قلعت، وجلس 
جّ ة امرأة  .قنبلة يدويّة لم تنا ر اانت مسضةةةس ة تحت جّ ة طالة شةةةقراء .جللق نارا في صةةةدغه

   شيء سسى الحرالق والدّ اا .  حياة هنا .اانت الشّسارع مل سمة جالصّمت .مسنّة بترت رجلها
 المكاا؟   راج حلّ بهذاأاّ بعءٍ، وأاّ  .والمست
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ردي ة  المركبة الخطابي ة المركبة الس 

ا

ل

ح

ا

ل

ا

 ت

 التحّولات‌السّطحيةّ‌

 الإنجاز حريكالت الأهليّة الحكم

التشّكّلات  المسّارات الصّوريّة

 الخطابيّة

ن والممثلّ

وأدوارهم 

 الغرضيّة

 العوامل وعلاقاتهم

 العامل الذاّت العامل الذاّت

 النمّوذج‌العاملي البرنامج‌السّردي

 2المخطط رقم

نتظر هنا اي أمست م لهم؟ هل أتاجع سةةةةةةةةةةةةةةيرا فلربّما ألقاه ألهل : ويسةةةةةةةةةةةةةةتكمل اذلك  قيل قالعً 
فين يني من الهعك ويشايني من السّقم؟ جصعسبة  دت إلى الشّاطئ، وجلست مستندًا إلى صارة 

 و213ب.لممأنّني أصبت جالصّ لّ قيل أوهمني جاليأ  يسحقني وهذا السّكسا ا .مغلّاة جسالل لزج أسسد

سر الع البيّة وآثار المعنى المحاا بها  بد القادروينظّم  واذلك يهتمّ بدوالر  ، قيل الصةةةةةةةةةةةةةةّ
 ال  ث الآدميّة متكدّسة في ا ير من الصّسر التي ت سّدها النّصس  من  عب م اميع الصّسر و 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ملةةت ينهم قةةد أ وقةةد رأى  .اللّرقةةات في أكسار رهيبةةة ت ميع وظةةالف وذلةةك من أجةةل  ،سةةةةةةةةةةةةةةُ
 لهل أتاجع سيرا فلربّما ألقاه فين يني من الهعك ويشايني من السّقم؟ل :لممّ لين وأدوارهما

 

                                                           

 .33-32القادر: الشساراا،    قيل،  بد و213ب
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تصنيف السظالف الكبرى، أاّ تشكيل وت ميع السظالف الصّغرى في وظياة ابرى يلي ذلك 
د البنية العامليّة رديّ فال .تحدّدها الاسا ل/العسامل في  عقات ت سةةةةّ يمياليّة السةةةةّ التي تلرح دالمًا  ةسةةةةّ

رديّة التي تُ  أصةةغر السحدات الالابيّة  دعد مشةةكلة المعنى من  عب وضةةع تصةةنيف للملاسظات السةةّ
ردا تتعامل مع النّصّ بب ا لعدد   متناهٍ  سصةةةةةةةةةةةةةةاهالمكسّنة للنّصّ السةةةةةةةةةةةةةةّ من  فضةةةةةةةةةةةةةةاءً لغسيًّا ومحددًّ

 .و214با ستلرادات الممكنةو
ياق   مل  لى إنتاج الكعر وسةةةةةةط تعدّدية للأصةةةةةةسات  كسنه جوقد امتاز القصّ في هذا السةةةةةةّ

ر مع الأحداث فسق اللّبيعيّة ءالمشكّلة للنّسيي الحيّ للحكاية، وذلك وفقًا لبرنامي سرداّ محدّد يتع
دّهشةةةةةة والتّردّد التي تشةةةةةكّل بنية الحكاية الع البيّة المغايرة للمعتاد والمألسف، والتي جسةةةةةردها ت ير ال

 .ة الع البيّةرد جاكرة الإيحاء والإيهار دا ل الحكايوالعمل  لى تسشيح السّ 
 وينظم  بدوره مستويين:: المستوى العميق .ب

ل  : ف قيم المعنىعبارة عن شبكة من العلاقات التي تصن ِ : الأو 

لبراءة مظهرها، فهي ملي ة  :فاي حرج العصةةةةةةةةافير يرصةةةةةةةةد تلك البراءة الملي ة جالابث قالعً 
، وتلقي هذه الحرج حلبها حيثُ يصةةةةةةرخُ و215بلبب ل س كم وشةةةةةةقالكمجالابث وال شةةةةةةع، وهي السةةةةةةّ 

النّاُ  جحماسةةةةةٍ لها، ويذهبسا جكلّ أسةةةةلحتهم نحس تحقيق النّصةةةةر فيها، بل يمكنُ مقاربتها بساقع ما 
  بل يمكنُ اذلك أا تكسا تصةةةةةةةةةةةةةةسيرًا واقعيًّا لحرجٍ  ؛آلت إليه حيسات الك ير من الكالنات حسلنا

ين، حيثُ  لى العصةةةةةةةةافير، اما و  إلى التي أدّت في نهاية الملاف  «حرج الآفات»قع في الصةةةةةةةةّ
 مآٍ  لم تكن في الحسباا!

تبحث جادّة  ن أسةةباج التّعدّد و  نهاليّة ، وتكسّناتها البنيسيّة الدّا ليةمسلّدات النّصةةس   إاّ 
رديّةالالاجات  لأا  ؛نىقد طرح جريما  في نظريّته هذه مشةةةةةكل المعف ،والنّصةةةةةس  والبرامي السةةةةةّ

وبهذا  .مقاربة نصّ ما   يكسا لها معنى إّ  في حدود طرحها للمعنى اهدف وغاية لأاّ تحليل
تشةةةةةةةةةةكّل هذه البنيات الدّا ليّة برم ة أوليّة للتسليد الدّ لي من  عب اسةةةةةةةةةةتيعابها لأشةةةةةةةةةةكاب  لابيّة 

دة دا ل الس اء متنسّ ة، وذلك اما يشةةير الباحث سةةعيد بنكراد  ن طريق صةةبّ هذه الحدود الم ر 
 و216ب.الزّمني ودا ل الس اء الاضالي

                                                           

 .5886،  6، الم لد 44بسطيب،  بد العالي: غريما  والسيمياليات السردية، م لة  عمات في النقد بالسعسديةو، ال زء  و214ب

 .76 قيل،  بد القادر: يسرٌ آتٍ اسارقٍ في الليل،   و215ب

 .70  ،2001دة، الدار البيضاء،مد ل نظرا، ملبعة الن اح ال دي–، سعيد: السيمياليات السردية نكراد و216ب
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 (217).أخرى إلى هو نظام من العملي ات التي تنظ م النتقال من قيمة : الث اني
وهس المظهر  ،نظار الععقات: ننا المربّع السّيميالي من ت سيم شكل المعنى من  عبكاّ مد ويُ 

قابل وا قتضةةةةةةةةةةةةاء، ومن  عب المظهر التّصةةةةةةةةةةةةنياي ال امد الذا تظهر فيه  عقات التّضةةةةةةةةةةةةاد والتّ 
 .وهس يقسر  لى  مليّتي النّاي وا نتقاء ،التّرايبي الحراي للمربّع

الّ شةةةةةةةيء  .اانت الحرالق تسةةةةةةةتعر في الّ مكاا .لف أة  حت لي من جعيد أبراج مدينة ما
سد، اانت المباني مهدمة يتصةةةةا د منها الدّ اا الأسةةةة .اقتربت بسجلٍ فأجصةةةةرت ما روّ ني .يحترق 

أيت  يسنهم قد سُملت، ورؤوسهم هشمت، ر  .كسار رهيبةوال  ث الآدميّة متكدّسة في اللّرقات في أ
ثمّة رجل مسةةن منزوع الأحشةةاء، ومصةةاج  .وحناجرهم قلعت، وجلسدهم سةةلات، وأوصةةالهم مزقت

 و218ب.لجللق نارا في صدغه
ةوقد  مد الذا تظهر فيه وهس المظهر التّصةةةةنياي ال ا ،شةةةةكّل نظار الععقات في هذه القصةةةةّ
ا  لى التّأمّل الذا يدفع  تّضةةاد والتّقابل وا قتضةةاء، فهي عقات ال إلى العمل  الإنسةةااتقسر أسةةاسةةً
ذ   يمكن ا سةةةةةتمرار إ، وجسدها من المعادلة، لذا   بدّ  طرفي أحد الع البيّة شةةةةةكّلت وهذه جالاياب،
سّش أفكاره، اما تسةةةةةةةاؤ ت تشةةةةةةة د إجاجات  نا إيمن أجل  يّةنصةةةةةةة ضةةةةةةةرورة الحياة، فهيمن دوا 

 .تستعين في تاسير الظّساهر الغامضة جكلّ ما هس   البي وغرالبي، و ارج  ن المألسف
ا من الساقع، وااشةةةاًا  ن الاصةةةالص والمعمح ال سهريّة التي تميّزه،  وإذا ااا الرّمز مسةةةتمدًّ

اصةةةةيّة التي تتعفإنّه يسظّف في الحكاية  امل مع هذا الساقع، لذلك تتعدّد الع البيّة للتّعبير  ن الشةةةةّ
 الحكاية الع البيّة بتعدّد شةةةةةةةةاصةةةةةةةةيّاتها، وا تعف الحالة النّاسةةةةةةةةيّة التي تنتابها سةةةةةةةةا ةد  الرّمسز في
نظرًا  ؛الحدث الع البي، فالرّمسز تأتي حاضةةةةةنة للأفكار والمشةةةةةا ر، وملسّرة لتلك الأفكار وصةةةةةف
 صةةةةةةةبة  ن اسةةةةةةةتناادها  ندما تُدردك، اما أنّهامصةةةةةةةادر للمعنى، ومذاّرات جه، و  يمك رمسزاللأاّ ل
 و219ب .بذاتهال

 العامل:

رديّة الحكاليّة فقطج لّاطة رسةةةةةمها  و  تنلبق  لى جاقي  .ريما  لدراسةةةةةة النّصةةةةةس  السةةةةةّ
عر وغيره رديّة، والععقات  .الإبدا ات الأ رى االشةةةةةةةةّ يحدّد النّمسذج العاملي بناءً  لى الأدوار السةةةةةةةةّ

 .و220ب عقاتوثعث   سامل، ةها، في ستّ بين

                                                           

؛ 78–77 .11،   2001مد ل نظرا،ملبعة الن اح ال ديدة، الدار البيضاء،–نكراد، سعيد: السيمياليات السردية ب و217ب و217ب
 ببتصرفو.92الشاصيات، للمؤلف ناسه،   كما يُنظر: سيميسلسجية

 .32 قيل،  بد القادر: الشساراا،   و218ب
 ببتصرفو. .73،  1987والأدج الأمريكي، ترجمة: هاني الراهب، وزارة ال قافة، دمشق،  فيدلسسا، تشارلز: الرمزية و219ب
 .49، المغرج –، دار القرويين لللبا ة، الدار البيضاء 5العابد،  بد الم يد: مباحث في السيمياليات، او 220ب
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نات الن موذج العاملي:  مكو 
 : عامل الذ ات

ا ااا أر جمادًا لب لى ا تبار  اصةيّة المحسريّة، لشةاصةً قصةص أجلالها  وجسددالمًا هس الشةّ
اصةةةةةيّة ال سهريّة في رواية   بد القادرتعدّ شةةةةةاصةةةةةيّة ل .واتأو حيسان اتجماد ال يعنيل هي الشةةةةةّ

ند مشةةةكلة التي ت يرها شةةةاصةةةيّة م ل  بد القادر ال يعني، أنّه  الو  ،لاثنا  شةةةر ذلبًا  لى مالدتيل
نة إمار الحنابلة،  وي ب أّ  ننسةةى أاّ الحنابلة تصةةالحسا  .شةةيخ طريقة هس لمتصةةسّفةو ند اأهل السةةّ

للة وصةةةاروا جزءًا منها جمعنى  ينالبعض معارضةةة دهمبينما جقي المتصةةةسّفة  ارجها، ويع ،مع السةةةّ
هةةةةةةةةةةةةةةةةة، ومن غرالب أمسره أنّه قد ولد له 488شةةاجًّا في العار  ي جغدادد ال يعن وقد د ل .من المعاني

 .تسعة وأربعسا ولدًا
هةةةةةةةةة، وقبله النّا  واجتمعسا حسله، وا تقدوا بديانته 520لجلس الشّيخ  بد القادر للس ظ سنة 

نة أ ذوا  ليه جعض أقساله، وقد د افع  نه وصةةةةعحه وانتاعسا جكعمه وو ظه، لكنّ  لماء أهل السةةةةّ
وله مؤلّاات وتبعه  لق ا ير وصةةةار شةةةيخ  .قاللين جأاّ ما قيل  لى لسةةةانه محض ادّ اءك يروا، 

 و221ب.لال يعنيّة وانتقل مذهبه إلى الأندلس
اصةةةةةةةةةةيّة ال سهريّة في قصةةةةةةةةةةص لليلة البلسرل أما ها س بتلى أ انتحار فتاة، يُ  فبرزت في الشةةةةةةةةةةّ

، حيثُ «ليلة يلدا»ى لإاللته، وصةةةةسً  ا هذا الأخ هس و جاكت اجٍ يتالّقُ  ن  ذاجاتٍ متتاليةٍ يعيشةةةةه
الأمةةل المرت ى رغم يةةأ  اللحظةةة التي يرادُ لهةةا أا ت يء فع ت يء، بيةةد أاّ   سزًا طةةا نةةةً في 

عبة نّ، تؤاّدُ  لى نسةةةةياا الأوقات الصةةةةّ باح، وآنسةةةةسا ظلمة الليل » :السةةةةّ مسع إلى الصةةةةّ أضةةةةي سا الشةةةةّ
تاء، وتقلّ  ب الحسادث،  سةةةةةةى أا يتبدب حزننا فرحًا، وهمسمنا سةةةةةةعادة، وضةةةةةةيقنا اللّسيل، وبرد الشةةةةةةّ

 و222ب.«ا أفضل من أمسنافرحًا، ويكسا يسمن

 : عامل الموضوع
ؤابو  .هس الذا تتّ ه إليه رغبة الذّات بماذا يريد البلل : يمكن تحديده من  عب طرح السةةةةةةةةةةّ

كرة التي تدور في ذهن لاا إنهيمكن القسب  .ال ساج هس  امل المسضةةةةةةةةةسعو أا ياعل؟ أا الهدفو، 
 .البلل، ويريد تحقيقها إذا صحّ التّعبير

في رواية ليسرُ آتٍ اسارقٍ في الليلل ي سّدُ  قيل الّ أشكاب الأذى الذا يمكنُ للإنساا أا 
 سامل أ رى  ارجة  ن إرادته،  رمحيله، أ ر جسةةةةةببسةةةةةببه، أ ااا ياتعله، أو يتعرض له، سةةةةةساءٌ 

 ضحيَّةً، إنّهُ  نصرُ ضمن دورة الألم في هذا الساقع السجسدا،  ا، وإا اااليس بري ً  الإنساابيد أاّ 

                                                           

 .12يل السردية،  قراءات في ت ربة  بد القادر  ق – بد القادر: دراسات في أدج البحرين  قيل،  و221ب

 46 قيل،  بد القادر: يسرٌ آتٍ اسارقٍ في الليل،   و222ب
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ساراا يت لّى   امل المسضةةسعل في إظهار الألم والحزا المسةةيلر  لى أجساء لفي رواية الشةةّ
جلدا  . ظامي برزت .لحمي تساقط .والألم الرّهيب يمزّق جسدال ،لنّهايةإلى االرّواية من البداية 

أسناني تساقلت، وفقدت حاسة  .ر  لى التّناّسستي ا شسشن، و دت   أقدجه فتحات غالرة، ص
ير قدماا تقرّحتا، و دت .التّذوّق  لب .  أقسى  لى السةةةةةةّ  .يدا التست، وأصةةةةةةبحت االمالب الصةةةةةةّ

هذا هس  .لقد تعاّنّت تمامًا، وليس بسسعي أا أحيا .شعرا تساقط .وجهي تغيّرت معمحه ومعالمه
اينة، وأصةةس اليسر الرّاجع، وأنا  ات ضةةخّ الماء إلى البحر، ورالحة الماء الآسةةن أتآلف مع صةةرير السةةّ

اينة، وأجارة من الرداء، و اسنة سةةةةمك القرش الم اّف، وصةةةةست الرّبّاا وهس يقرأ  في قاع السةةةةّ السةةةةّ
 و223ب .لمتباطً ا، اعادته، سسرة ليسل جصست جهسرا م ير للضّحك، إذ ااا يلاظ السّين ثاءً 

ميكين، وحاجبيه الك ياين، وهس يأكل يّ وجه الليللّ  ل :ويكمل لّبّاخ العريض جشةةةةاربيه السةةةةّ
تي من اللّعار يضةةةةةةةةع الأكل في زنبيل وينزله جالحبل  شةةةةةةةةية أا  .التّمر ويلاظ النّسى، وبيده حصةةةةةةةةّ

قلت  .يسحب  سد سساك من  مامته الصّاراء الباهتة، وينظّف أسنانه ثمّ ياتاي .يصاج جالعدوى 
 (224)."بدا لي أنّه لم ياهم ما قلت كنل .د مرآة أري: له

 : العامل المرسل
 .الدافع/ الحافز الذا يحاز ويش ع الشّاصيّة المحسريّة  لى تحقيق هدفها لالمسضسعل

جاء العامل المرسل  فاي رواية الشّساراا .قد يكسا الحبّ أو الرّغبة في النّ اح، أو ا نتقارو 
رأيتُ ناسي في ل :لم وايايّة السصسب إلى منلقة الأماافي تشكّل القصّ الع البي منحصرًا في الأ

قلت مسةةةت يرًا جما وراء  .أ ذت أفكّر في وسةةةيلة أتسةةةلّق بها ال دار .مساجهة ال دار الأسةةةسد الكالح
 .و225بلالأسر، ااانا  ذاجًا وانتظارًاأنت أملنا الباقي، فع تاذلنا  ذنا من هذا : ال دار

ي تضةةةةةعها الّ المي يسلسجيّات، هم، والساقع، تلك اللّمأنينة التطمأنينة تحملُ التّأويل؛ بين الس 
اّد للإنسةةاا أاّ هناك مكانًا حيثُ الّ ألم معدور، مكانًا أشةةبه ج نّة  داٍ، أو أرض  ع ، أو ؤ لت

بيهة بدلمسا جل امش، ومملكة الأمازونيّات في نّها اليستسبيا الحلإأرض ما جعد المالّص،  م، الشةةةةةةةةةّ
كل م ل زهرة اللستس ذات الأوراق الّ ماني، فيها أربعة » :غريقيّةالمي يسلسجيّا الإ أرض دالريّة الشةةةةةةةةةةةةّ

ا من الّ لي، وأحلى من العسةةةةةل، وسةةةةةهسب واسةةةةةعة  ضةةةةةراء تكسةةةةةسها  أنهار جارية ماؤها أشةةةةةدّ بياضةةةةةً
  شمس فيها، و  قمر، و  ليل، و  ظعر، و  برد، و  حر، و  الأ شاج والأزهار وسط ال باب، 

كينةةة، إذا   حروج و  ظلم، و  طمع، أهل مرض، هةةا   ينةةامسا، أرضٌ ت ةةد فيهةةا الهةةدوء والسةةةةةةةةةةةةةةّ
ل في قصة  مج يعيشسا في راحة وسعادة أبديّة، أ مارهم مديدة تبلغ الم ات من السّنين، وأجسادهم

                                                           

 .9 قيل،  بد القادر: الشساراا،   و223ب

 المقابعت بتصرفو. –روحة بملحق الأطمقابلة شاصية  ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل،  و224ب

 .30.و  قيل،  بد القادر: الشساراا،  225ب
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وج وا  تباء في السةةةةةةةةراديب والانادق.صةةةةةةةةر ت امرأة مذ سرة بالقلعةو ل بدأنا في الهر في قصةةةةةةةةة 
ويسةةةةةةةةةةةةةةلبسا  ويقتلسا الآ ف، ويحرقسا البيست والزرع، جأ لى صةةةةةةةةةةةةةةستها: .... بييدوا أهل المدا،

 و226ب.«المساشي، ويسبسا النساء 
 : إليهالمرسل العامل 

غالبًا يكسا و إلى من يتّ ه هذا الاعل لالمسضةةةةةةسعل، أو من المسةةةةةةتايد الأوّب،  ، أاْ المسةةةةةةتقبل
 بد جلل القصّة،  فيت لّى العامل المرسل  ل لى مالدتياثنا عشر ذئبًا فاي رواية ل .البلل ناسه

س ة من العسامل المرسةةلة ال يعني، بينما في لرواية يسرُ آتٍ اسةةارقٍ في الليلل تشةةكّلت م م القادر
ت في الاتةةاة التي انتحرت، و  ا  لى في ت لةةّ ت في الزّ يم الةةذا قةةاد حربةةً حرج العصةةةةةةةةةةةةةةةةافير ت لةةّ

، طالبًا من حشةةةةةةةةسد ليصةةةةةةةةسّرُ حربًا شةةةةةةةةاملة يأمرُ بها ز يمٌ ما  لى العصةةةةةةةةافير، حيث العصةةةةةةةةافير
ساراالك في واذل ،، أا يلاردوها ويتلقسهالالمحاربين أطااً ، و  الز، نسةةةةاءً ورجاً   د  ل،الشةةةةّ ت سةةةةّ

 .لمالعامل المرسل في الأنا السّارد وما يعقبه من فعل للمسضسع الذا اشتمل  لى الحزا والأ

 : العامل المساعد
قد يكسا صةةديقًا، أو سةةيّارة، أو هاتاًا،  .بةلكلّ ما يسةةا د الذّات  لى تحقيق المسضةةسع لالرّغ

تها بأا الظّروف المعلمة لل /الذّات تحقيق رغبالّ ما يسةةةةةةةةةةةهل  لى الب ...أو حيسانًا، أو  ريلة
اينة التي يعبر بها إلى وقد  و.إذا صةةحّ التّعبير ساراال في السةةّ ت لّى العامل المسةةا د في رواية لالشةةّ
اينة ل :سةةةا دته في البقاء حيًّاوالاشةةةبة التي  ، الم اللّمأننية فتحت  يني  لى دواّ  نيف رجّ السةةةّ
ا  ظيمًا رفعت رأسةةةةةةةةي ببطء،  .رة لس  أنّني تشةةةةةةةةبّ ت جعارضٍ  شةةةةةةةةبيع إلى المؤ ّ وادت أتراج .رجًّ

 و227ب.ورأيت أاّ السّاينة قد جنحت  لى شاطئ م هسبل
 العامل المعاكس /المعارض:

ويقف ح ر   رة في طريق الذّات، ضةةدّ تحقيق هدفها أاّ شةةيء أو شةةاص يعرقل، ويؤّ ر 
الّ ما يضع  ...سسء الأحساب ال سيّة لالمسضسعل، قد تكسا بشرطة، ضيق السقت، مرض،  سنة،

عسبات في وجه الذّاتل  نماذج ا يرة   يسةةةةةةةع الم اب –محل الدّراسةةةةةةةة –وفي الرّوايات  .و228بالصةةةةةةةّ
لأفتح  يني  لى  :هذا الرّجل ل،  لى لساالالشّساراا في رواية ونكتاي بذار هذا النّمسذج لذارها،

مكحّل العينين،  ظيم الأنف، لحيته  .التّمر صةةةةةةةةةةةةةةست اناتاح جاج القمرة فأرى رجعً لسنه م ل لسا 
بة،  ليه ثسج أبيض ينغلق  ند العنق بزرّين من الذّهب، يدا ب حبّات سةةبحته المصةةنس ة  ماضةةّ

 .لااا يقلّص  ينيه الضّيقتين جاضسب واضح ،الكهرماا من

                                                           

 .61 قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل،   و226ب

 .31 قيل،  بد القادر: الشساراا،   و227ب

 و.-عت المقاب –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،  البية من منتي القا   بد القادر  قيلودراسة ):  بد القادر قيل،  و228ب
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 : نهاية سعيدة
: مأسةةةةةةةةةةةةةةاويّة .مسةةةةةةةةةةةةةةعاهويحقّق البلل  .لالهدوء وا تزاال ،تعسد الأمسر إلى م راها اللّبيعي

اصةةةيّة أاْ أا  ...مست البلل، أو سةةة نه، أو مرض، أو  سةةةارة ماب، أو منصةةةب، أو  ملب الشةةةّ
جصسرة مماثلة شكّلت نهاية  ل يسر آتٍ اسارق في الليل لجاءت نهاية لو  .المحسريّة لم تحقّق هدفهاو

ة،   حروج و  ظلم، و  طمع، أهلها   ينامسا، يعيشةةةةسا في راحة وسةةةةعادة أبديّ : لسةةةةعيدة للقا 
 ين الحياة التي من أ مارهم مديدة تبلغ الم ات من السةةةةةةةنين، وأجسةةةةةةةادهم جميلة   تشةةةةةةةيخ، وفيها 

 .و229بليللب المستيشرج منها   يمست حتى يكسا هس الذا 
نتاج مايّلة لتحرّرت  ل، هسفانتازا  -بينما ن د نهاية لاثنا  شر ذلبًال  بارة  ن لقصّ حلمي

قصّ الساقعيّة  . يالي-والساقع فانتازا  .ميعا اسنديرابتعبير  -قعل التّشةةةةةةبه جالساو من رقاجة العقل، 
وحياتنا  .برؤى تسما  هاردا -و عصةةةةةةةةةةةةةةته لإ ادة  لق الساقع، وإ ادة ترايبه  ياليًّال  ،الاياليّة

رد قبل أا ن رّبها   ،كما يقسب سةةةةةةةةةةعيد بنكراد-في الحدث اليسميل  -فعليًّا-التي نعيشةةةةةةةةةةها في السةةةةةةةةةةّ
، ص والمحكيّات مهمل ومنسي، ومسجسد  ارج زمنيّة الارجة الحياتيةلط ناسه جالقصالذا ل  يحيف
اوي برؤى -البلل لسةةيّد اللّبيعة ومالكهال ل، الإنسةةااالحكايات بسرتريهات أ رى لمسةةيرة ل :قسب أيضةةً

وهي ل اصةةةةةةةةةةةةةةيّة أسةةةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةيّة في التّ ربة  ،ديكارت وهي حار  زمنه، ومؤرّخ مسثسق جه للحظاته
و230ب.يقسب بسب ريكسركما -يّةل الإنسان

                                                           

 .113 قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل،   و229ب

 110قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية،   – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و230ب
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 الفصل الث الث
ردي العجائبي عند   القاص  عبد القادر عقيلالخطاب الس 

بل إنه  ماد القصّ ورايزته الأساسيّة، فهس  ؛من أهمّ مكسّنات السّرد يعدّ الزّماا والمكاا
لقصّة، فالزّماا والمكاا ينهضاا مكسّا رليس من مكسّناته، وأمر ضرورا وإلزامي في الرّواية وا

الرّوالي القدرة  لى تشيّيد الشّاصيّات الساقعية والمتايّلة  ابد كسا بتنظيم السّرد تنظيمًا محكمًا، ليُ 
وصنا تها، تلك التي تتحرّك في الاضاء والزّماا، وفي حلقات زمنيّة ومكانيّة تتّسم بسجسد قسانين 

في الصّاحات القادمة  ن الزّماا والمكاا  تحدثن وتقنيّات تؤثّر في م رى الأحداث، وسسف
تحسيه تلك الرّوايات محل  رصد الع البيّة المكانيّة ومانو  ، قيل قادر بد الروايات في  السّردا
 الدّراسة:

 تجانس المكان والز مان:
: رد العجائبي   زمان الس 

اء أكانت  ياليّة داثها سس رتبط جأحإذ يالزّمن من أهمّ العناصر المسهمة في بناء الرّواية،  إا
اما ا تلات مااهيم الزّمن من جاحث  .منة معيّنةأز في  أر واقعيّة، فتقدّر صسرة واضحة  ن الحياة

ظلّ النّصّ الرّوالي هس الأنسب لدراسة تقنيّات الزّمن، فزمن ، و إلى آ ر، فلكلّ وجهة نظره الااصّة
لذلك    .أحداثًا ماضية يمؤشّرات زمنيّة تحكالالاج الذا تحدّث من  عله الرّوالي، ما هس إّ  

بدّ من وضع جعض المااهيم المتعلّقة جالزّمن، واذا السّرد، بدءًا من ماهسر الزّمن اللغسا ثمّ 
 ا صلعحي:

 .، وال مع منه أزمن وأزماا وأزمنةهاسم لقليل السقت وا ير : بزمنو الزّمن، الزّماا: الزّمن لغة
أقار  :وأزمن جالمكاا: ء  ن الأ رابيطاب  ليه الزّماا، جا: أزمند الشّيء: قالسا .وزمن زامن شديد

  (231) .جه زمانًا و امله مزامنة وزمانًا من الزّمن
 يقومن  عب معاني مادّة الزّمن يعحظ أنّها تدبّ  لى وقت من الأوقات من غير تحديد دق

 .واحدوالدهر الزّمن : ما روا  ن أحدهم قسلناكما هس معروف اليسر، ويعزّز 
وقد ارتبط معنى الزّمن جأصسب ماديّة معروفة في الحياة العربيّة التي تقسر  لى الزّرع؛ 
فيقرنسا الزّمن جمساسم الحصاد أو البرد أو الحرّ أو الايضاا، أو الحروج أو الكسارث اللّبيعيّة، 

ا، قديم، بوقت، زما :هامن ،المات  ديدة للدّ لة  لى المعنى اللغسا للزّمن الإنسااكما استعمل 
دوا غيرها من اللغات -، وغير ذلك من الماردات، واناردت العربيّة وحادث، دهر، أزب، حين

                                                           

 .208، دار الحديث، القاهرة،  4العرج، م لد ابن منظسر: لساا  و231ب
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إاّ الكلمة المستعملة : (havtner) يقسب هافتنر ،جمصللح زماا الذا   يسجد في غيرها -ةالسّاميّ 
فهي في  ، دا المة بزمنو ،رى في اللغات السّامية الأ  في العربيّة للدّ لة  لى الزّمن مسجسدة

  (232) .العربيّة فقط
ردي(  : أنواع الز من )الس 

ونقصد جالزّمن الأوّب الزّمن الايزيالي، وهس : الزّمن في الساقع والزمن في القصّة المتايّلة
قياسه، وأمّا الزّمن الّ اني فهس زمن الأحداث التي تغلّي حياتنا  الإنساازمن  لّي يستليع 

زمن و  ،زمن الحكاية أو المغامرة .ن السقالع، وهذاا الزّمناا مزدوجاا ذاتيًّا ومسضس يًّاكمتتاليات م
 .وزمن الكتاجة ،القراءة

يشياب صاحب اتاج ب الم الروايةو، وهس أيضًا تقسيم م وضعهوهذا التّقسيم : زمن الحكاية .1
رايب أا ترايب الأحداث التي هي  لى صعيد النّصّ بالتّ  الحكاية زمند  ويعني زمنُ  ،بستسز

وهس  ،أمّا زمن الكتاجة فهس زمن الالاج وأساليب  رض الأحداث وسيرها ،الصّيغ والسّياقو
 وزمن القراءة هس المدّة الزّمنيّة التي .تاريخ اتابته للأحداثفيه زمن تارياي يعرض الكاتب 

 .قراءة تلك الأحداث اتستس به

والتّقسيم هذا  ،هما زمناا  ارجيّااو صّة، زمناا  لى صعيد الق: زمن القراءة وزمن الكتاجة  .2
 .وقد وضّحنا المقصسد منهما ،يعسد إلى تسدوروف

ليس ل  :وفي ذلك يسضح سعيد يقلين :زمن الالاج أو السّرد أو المبنى الحكالي أو النّصّ  .3
اسننا ن د في الحكي ال المقس ت الرليسية التي ن دها في الاعل من الزمن بجارتو في 

اما أننا ن د النمذجة العاملية من  .وهذا ما قار جه البسيليقيس ،ضمالروصيغة وجهة و 
 يسضح لنا بجارثو ....غريما  السظالف الأولية للتحليل النحسيمن  عب تعدد الشاصيات

 :تبدءًا يميز بين ثعثة مستسيا .اتحليل الحكي لسانيً  اقتراحه الذا  لى أساسه يمكننا
هذه المستسيات مرتبلة ببعضها البعض جحسب نمط ن أا ويمك .السظالف والأحداث والسرد

 ،ليس للسظياة معنى إذا اسنها تأ ذ مكانًا ضمن الحدث العار للعامل ،ندماج المتصا دا 
 (233)‌.ين ز  بر الالاجلالذا  وهذا الحدث يأ ذ معناه من  عب السرد

 عقيل: عبد القادرأشكال الز من في الخطاب عند 

عنى بدراسة الععقة بين زمن القصّة يُ  الالاج الذث أشكاب الزّمن في اوقد در  نقدنا الحدي
 : هي من حيث ،طار ثعث  عقاتإوزمن الالاج ضمن 

                                                           

، 2تحقيق: مهدا المازومي وإبراهيم السامرالي، تصحيح: أسعد الليب، ال زء الاراهيدا، الاليل بن أحمد: اتاج العين،  و232ب
 415 .  

 39-38،   1997، 3بيروت، االتب يرو، المراز ال قافي العربي، -السرد -يقلين، سعيد: تحليل الالاج الروالي بالزمن و233ب
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الزّمن الذا ينشأ من تتاجع الأحداث في المادة الحكاليّة ومن ترتيبه الانّي : الت رتيب والن ظام – أولً 
جه صسرة فنيّة تقتضي  مل الكاتب في  لاوهس يعني ترتيب الأحداث في القصّة ج .في الالاج

وزمن الالاج متقلّع قد يرجع إلى  ،تتاجعي  لّي -كما نعلم-فزمن القصّة وأحداثها  ،السّردا
  .(234)ر إلى الأماروقد يتقدّ  ،السراء

إاّ الحراة شعسر : ومنها ،قسا د لما هس مللسج من القاّ  أو الرّوالي لنبيلة إبراهيمل وتضع
عكس من الماضي والحاضر إلى المستقبل، ثمّ يقع ك من الماضي إلى الحاضر، أو الالزّمن، يتحرّ 

وهذا يعني أاّ حريّة الحراة   يمكن أا تلغي تلسّر الزّمن وتعاقبيّته  . ليه جعد ذلك تلسّر الزّمن
ر اما أاّ أاّ بانقلاع في م رى الزّمن في العسدة إلى السراء أو التّقدر إلى الأما ،جصسرة  امّة

 .(235) يللق  ليه اسم بالماارقة الزّمنيّةو أو با نحرافو

ا سترجاع أو ا رتداد أو العسدة إلى السراء اما يسمّى في ر س ماه: السترجاع أو الرتداد
يسمّيه جرار جنيت بمستسى السّرد الأوّبو و  ،جعض الدّراسات النّقديّة التي تترك الرّاوا لاطّ القصّة

أو جعبارة أ رى يكسر الالاج انسيابيّة  ،وبتالّاها و قعة سبق للسّرد أا أغلقها والعسدة إلى رواية وا
يظهر في و ترجاع أحداث مبكّرة اما أشار الشّكعنيّسا الرّو  إلى ا رتداد في دراساتهم القصّة  س

 .(236)بنظريّة الأغراضو 

ي ورود أحداث ويعرف جأنّه العمليّة السّرديّة التي تت سّد ف: الستباق أو الستشراف •
الرّو  في دراستهم للزّمن  الشّكعنيّسا  أشاراما وذلك  ،أو الإشارة إليها مسبقًا ،آنيّة

 .(237)السّردا
و بر جمله المصسغة جاساسر الاياب،  ،الع البي يصبح المكاا زمانًا-في النّصّ الغرالبي 

اجكه مع الزّمن الساقعي والزّمن وترايباته الباذ ة ا ستعارة والم از، تتدا ل الأزمنة بالحاضر في تش
 .الاياليو

ولكن الزّمن الايالي أك ر ناسذًا وإضاءة، وبمسجبه يصبح التّعامل مع هذا النّصّ بسصاه 
وتظلّ تقنيّة ما فسق الساقع، و ياب الاياب مصدر  .روفحسب رؤى تيسد -تمّ عً لساقع  ارجي 

الكهف جعد أا وضعت الشّمع في  ت منل رج: إثراء أكبر للقارئ، ولحظة تأمّل وحد  دالمين
أذني، ومشيت جاتّ اه ال بل الأسسد، وما إا اقتربت ا يرًا من ال بل حتّى شاهدت شاصًا جالأ لى 

ف أة تعّ رت قدمي،  .طًا أظنّ بنسر هالل أو نار مضلّرمةمتسربعً ب ياج بيضاء ناصعة، ااا محا
                                                           

 ببتصرفو. .76لالاج الروالي،  ؛ وانظر: يقلين، سعيد: تحليل ا73لحمداني، حميد: بنية النص السردا،   و234ب

 ببتصرفو. .75–73؛ وانظر: لحمداني، حميد: بنية النص السردا،  76يقلين، سعيد: تحليل الالاج الروالي،   و235ب

نصس  الشكعنيين الرو . ترجمة: إبراهيم الاليب. بيروت: مؤسسة الأجحاث  –تسدوروف، تسدوروف: نظرية المنهي الشكلي  و236ب
 ب تصرفو.41.  1982، 1العربية، ا

  .263 ، 2001، 2يقلين، سعيد: اناتاح النص الروالي. بيروت: المراز ال قافي العربي، ا و237ب
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ومرّات، حتّى وجدتني أمار نسر هالل وسقلت وتدحرجت  ن ال بل الشّديد ا نحدار مرّات 
  (238).الح مل

لالسّيرل لالشّعبيّةل ولحكايات ال دّاتل وقصص لألف ليلة وليلةل من أهمّ مرجعيّات السّرد  وتُعددُّ 
بي، وانلعقه من تربة الأماكن المأهسلة جال نّ والعااريت والغيعا والمردة، الع ال -الغرالبي 

إيقاع نبسلي م ير، يقسر  لى ل اصّتي التّع يب والتّغريب تصريحًا  ياضضها  مق  ياب السّارد في
 .ة حسب ثيمة ا متساخ والارق الايالي والمنلقي واللّبيعيوتلميحًا، وينسي الالاج  يسطه ال ماليّ 

(239) 

يمومة أو الستغراق في الز من: –ثانيًا  ة أو الد   علاقة المد 

لنّصّ بطسب ين المادة الزّمنيّة التي تستغرقها في اتنشأ بين أحداث القصّة امقاطع سرديّة وب
 .النّصّو و عقتها من حيث السّر ة والبطء

وجهة نظر المدّة وتشير هذه المصللحات إلى الععقة بين زمن القصّة وزمن الالاج من 
ا الأحداث فزمن الحكاية يمّ ل م مسع الاترة التي تستغرقها القصّة أو الدّيمسمة التي تغلّيه ،أو الكميّة
اّ الدّيمسمة تعني الععقة بين البعد الزّمني للقصّة، والبعد الحيّزا للالاج أأا  .(240)في السّرد

اّ سر ة السّرد ستسضح بسساطة أ لى ، إذ يؤاّد الرّوالي، ويسمّي جنيت هذه الععقة بةبسر ة السّردو
قالق والسّا ات والأيّار والأشهر ديمسمة القصّة المقاسة جالّ ساني والدّ  –الععقة بين الدّيمسمة 

 .وطسب النّصّ مقاسًا جالأسلر والصّاحاتو -والسّنسات 

 -يؤاّد تسدوروف كما-والتي تبقى  ،وهناك أربع إمكانيّات تقترح ناسها لتحديد سر ة السّرد
 وهي: ،تقريبيةو ابنسبً 

 .حيث زمن الالاج أطسب من زمن القصّة بزمن القصة = صارو: التّسقّف •

 .زمن الالاج يساوا زمن القصّة: هدالمش •

 .زمن الالاج أقصر من زمن القصّة: التّلايص •
 .زمن الالاج أقصر من زمن القصّة بزمن الالاج = صارو: الحذف •

ويشير هذا  .السّرد التّقليداج  ا ٌّ  سالحراات الأساسيّة في السّرد، وههس أحد : الت وق ف •
 ؛من القصّة وما يقابله من مدّ لزمن الالاجالمصللح إلى التّااوت المارا بين انعدار ز 

اّ زمن الحكاية يتسقّف رغم استمرار الالاج، وهذا التّسقّف يكسا متعلّقًا جالمقاطع أأا 
ع  ما ويُ  (241) .ويستمرّ الالاج السّارد وحده ،القصّة وتغيب  ن الأنظارالتي تتسقّف فيها 

                                                           

 .24ر ذلبًا  لى مالدتي،   قيل،  بد القادر: اثنا  ش و238ب

 .102قراءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية،   – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و239ب

   .209،  1985، 1وأ ريات: مد ل إلى التحليل البنيسا للنصس ، دار الحداثة، امرسلي، دليلة  و240ب

 .رفوببتص .144يقلين، سعيد: تحليل الالاج الروالي،   و241ب



ردي  العجائبي  عند القاص  عبد القادر عقيل  الفصل  الث الث                     الخطاب الس 

104 

 

 ،اسيّة التي تقدّر التّسقف السّرداأاّ المقاطع السصايّة هي المقاطع الأس  لى الباح سا 
فمن الساضح أاّ المساحة الزّمنيّة التي يحتلّها السصف في مسار زمن الالاج   يقابله 

وقد أكّدت ذلك سيزا قاسم في أاّ بالتّسقف السّردا يحدث  .أا زمن في مسار زمن القصّة
 .في مقاطع السصفو

السردا  مكسا ى حسله البند يُ و  ،لمسقفهس ذاك الحسار الذا يدور بين شاصيات ا: المشهد •
فالمشهد  ،في الالاج السردا، فهس يم ل حالة التسافق بين زمن الالاج وزمن القصة

للأحداث  وهس يحاكي فيه السرد للزمن الحقيقي ،واحد من أهم المكسنات في التحليل السردا
رات دا ل أو السصف التاصيلي، وغالبا ما يت لى المشهد في الحسا من  عب الحسار
  .النصس  السردية

وهس ياتلف  ن المشهد في أنّه   يقدّر السقالع جشكل  ،هس السّرد غير المباشر: الت لخيص •
والرّوالي يعتمد هذه الحراة  ،تاصيل اوإنّما يقدّمها جشكل سريع ذ ،متزامن مع حدوثها

أو أشهر أو سنسات  السّرديّة لتالّي مراحل ابيرة وغير محدّدة من الحكاية تمتدّ إلى أيّار
 ،وبذلك يكسا زمن الالاج أقصر من زمن القصّة الساقعة ،أسلر أو فقراتفي جضعة 

 .أو الحادثة التي ينقلها السّارد

فيها من  جرى هس ت اوز الرّاوا فترة زمنيّة من القصّة دوا الإشارة إلى ما : الحذف •
ار الصّيغة الزّمانيّة الدّالّة الحراة الأسرع في السّرد، إذ جم رّد ذ ذفأحداث، ويمّ ل الح

وتلك هي الحالة القصسى في تسريع  ،حذف يتمّ في الحاب تالّي مدّة زمنيّة لى ال
 –جعد شهر  –بجعد  شرة أيّار :م عً  ،الحكاية، والصّيغة التي تسضّح الحدث في الالاج

 .أو غيرها ،جعد مدّةو –سنتين  –أسبس ين  –جعد يسمين  –جعد يسر  –جعد شهرين 

لرأيتُ ناسي ماشيًا في زقاق ضيّق  :الدّيمسمة في رواية الشّساراا هومن الممكن رصد هذ 
لكنّني وجدت  . دت .استدرت .تسقات . لى طرفي الزّقاق جداراا   يلتقياا .طسيل   نهاية له

 ي ا تّ اه الآ ر لكنّني لم أصل إلى أاّ واصلت التّقدر ف .تسقّات .ناسي في طريق   نهاية له
وهي تنشأ بين أحداث القصّة امقاطع سرديّة وبين المادة  ،فالزّمن هنا   نهاية له (242) ل.مكاا

 .الزّمنيّة التي تستغرقها في النّص ذاته
د: –ثالثًا   الت كرار أو الت واتر ومعدل الت رد 

وقد أد ل هذا  ،زمن الالاج وزمن القصّةتشير هذه المصللحات إلى الععقة الأ رى بين 
: يقسب ، إذجيرار جنيت في اتاجه ب لاج السّردو النّاقدُ  -لأوّب مرّة في الدّراسات النّقديّة-مصللح ال

                                                           

 .19 قيل،  بد القادر: رواية الشساراا،   و242ب
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د سه جالتّكرار هس العدد بين مناسبات الحدث في القصّة بالحداديّةو و دد المرّات التي يشار أإاّ ما 
 .(243) فيها في المحكي بالسّردو

واية اعتمادًا على علاقات الت كرار الممكنة  ويمكن ارتجاع ياضي ة العتيادي ة في الر  المضاعفة الر 
 إلى:

 الأحداث مكرّرة أر  ؟

 الالاج مكرّر أر  ؟

 : فإن  العلاقات الممكنة هي ،تأسيسًا على ذلكو 

  .المارديسمّى السّرد    ←      رواية مرّة واحدة ما حدث مرّة واحدة •
 .والمضا ف يسمّى السّرد المارد   ←   رواية أك ر من مرّة ما حدث أك ر من مرّة •
 .يسمّى السّرد المؤلّف   ←    رواية مرّة واحدة ما حدث أك ر من مرّة •
 .يسمّى جالسّرد المكرّر   ←    رواية أك ر من مرّة ما حدث مرّة واحدة •

رد المفرد ويم ل وقس ه مرة واحدة أيضا في  لاج  ،واحدة في الالاجدث مرة حوهس رؤية ال: الس 
  .صةالق

رد المفرد والمضاعف أا أاّ مرّات تكرار  ؛وهذا النّمط من التّكرار يبقى في حقيقته ماردًا: الس 
 .الحادثة في الالاج تبقى متلاجقة مع فترات حدوثها في الحكاية

رد المؤل ف وهس بدوره يتكسا من م مس ة  ،البنية الكلية ال جزء منه  نصرًا منهس سر يشكل : الس 
ا في الأدج  وهو .صغيرة متراجلة ضمن  لاج النص صأحداث أو قص شكل معروف جدًّ

 .الكعسيكي والتّقليدا معًا

ر رد المكر  وهذا المصللح يشير إلى نمط تّكرار الحادثة الساحدة أك ر من مرّة، أو بتعبير  :الس 
ضار  دّة فيما يعرّفه تسدوروف جأنّه استح .وهس رواية ما يحدث أك ر من مرّة في مدّة واحدةبجنيت 

 .ه لاجات لحادث واحد جعين
فاي رواية لاثنا  ، قيل  بد القادرفي روايات  ك رةومن الممكن رصد هذا التّكرار السارد ج

يد ل في مقسلة الزّمن اما  -جمعنى تكرار الأحداث- انرى أاّ هناك تساترً   لى مالدتيل  شر ذلبًا
سلسج، ونميل إلى ا تباره من مقسلة الزّمن يرى جعضهم، بينما يرى جعضهم الآ ر أنّه متعلّق جالأ

 قيل في هندسته لهذا النّصّ ي عل الرّاوا يكرّر الحدث   بد القادرأاّ  من رغماللو لى  .في القصّ 
د لة  لى الدّ سب في الدّالريّة  في ا بتدالي في قصّة اللّسفاا، ويكرّرها ليترك مساحة البداية ثابتة

ل، ليسحي زّمن  ند السّا ة التّاسعة مساء، في الّ مرّة يايق فيها البلالتي تبدو مغلقة، وي مد ال

                                                           

 .128،  1991، 1من منظسر النقد الأدبي، المراز ال قافي العربي، بيروت، ا لحمداني، حميد: بنية النص السردا و243ب
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ولعلّ  .الهلسسة التي تقترح تكرار الحدث مرّات متعدّدة بلغت ثعث مرات في النّصّ  جاستمرار حالة
 (244)ه في حالة من السّأر إا لم ينتبه لتغير التّااصيلللُ د ا القارئ يااجأ بذلك التّكرار الذا يُ 

في  ة الّ ال ة نااجأ جالسّارد ينهي السّرد بتساؤله الااجع  ن المدّة التي قضاهاي المرّ بينما ف
:  قيل بتأمّل  ميق  بد القادرالكهف وانتظار المالّص، تلك المسألة التي تكرّرت في نصس  

ل  أدرا  لى وجه التّحديد ام من الأ سار مضت ونحن في الكهف ننتظر أا يالّصنا أحد، أو 
قس  سقّف اللّسفاا حتّى ن د طريقًا للاروج، وانّا في الّ صباح ننظر إلى الاارج جانتظار أا يت

 (245).قزح الذا لم يظهر أبدًال
لعلّ النّصّ هنا يشير في جهة إلى اسا الكهف هس حالة ال هل الملبقة  لى رقاج العباد، 

 ن مساقعهم جادّ اء ال نسا ولم يست مر مديح ال هل إّ  أول ك الذين ضربسا شسطًا في التّالّي 
متسافرة، إمّا بتلاوب العين المحدّقة التي وهامسا  لى وجسههم في الايافي والقاار التي جاتت غير 

مديح ال هل يد ل من الّ  .تنقضّ اصقر من السّماوات العلى، أو جمقس ت تتقي غضب السّللة
 .الشّقسق الماتسحة  لى جانبي النّسر

 المكان العجائبي: •

 ؛دونهمن ، وذلك  ستحالة العيش الأ مابالعديد من في   رف المكاا اهتمامًا ابيرًا لقد
 فعندما ،المكاا هس السطن، واذلك المعذ والمأوى، اما أنّه يحمل همسر المبدع وآ مه وتللّعاته لأاَّ 

مهما –ثار ننظر إلى الشّعراء ال اهليين ن دهم يستهلّسا الأشعار التي يقدّمسنها بذار الدّمن والآ
أرااا العمل السّردا؛ ونعني بذلك القصّة والرّواية  كما أنّه ران من–كاا الغرض من القصيدة 
والّ هذه  .الحدث، والزّمن، والحبكة، والصّراع، والشّاصيّات: وهي ،إلى جانب الأرااا الأ رى 

 –من الأحساب جأاّ حاب-  يمكن أاّ نتصسّر ،العناصر تتضافر للمضي قدمًا في القصّ، و ليه
أحداث دوا أمكنة، فالشّاصيّات تتحرّك في إطار معيّن يشمل أصنافًا  ديدة من المكاا  ا أاّ ت ر 

 .وفق الغاية التي يريدها القاّ  
وفي  .المرويّات، وفي بناء القصّة دا لها وفي ترايبها اذلكفي  همًّامفالمكاا يلعب دورًا   

ولهذا يتلرّق الباحث أوًّ  لح من تعريف، س أا مصلفع يال ،رصد ماهسر المكااسنهذا الاصل 
ثمّ نعقّب جعد ذلك جالحديث  ن المكاا السّردا  .إلى ماهسر المكاا لكي يسهّل معرفته وإدراكه

 .وأنّماطه دا ل المرويّات

                                                           

 .ءات في ت ربة  بد القادر  قيل السردية، مرجع سابققرا – قيل،  بد القادر: دراسات في أدج البحرين  و244ب

 .37 قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   و245ب
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 :مفهوم المكان: أو لً 
رآا الكريم، إذ إذا حاولنا السقسف  لى ماهسر هذه اللاظة لغسيًّا، فلننللق أوًّ  من الق: لغة •

، ومنها ما (246)في لثمانية و شرين مسضعًا تحمل د  ت ومعاني متنسّ ةل الكلمة وردت
 : يأتي

بوداذْكُرْ فاي الْكاتداجا مدرْيدمد إاذا : اقسله تعالى .ما يدور حسب معنى بالمسضعو أو بالمحلو −
رْقايًّال ا مدكدانًا شد نْ أهْلاهد انْتدبدذدتْ ما

ضع قبل مشرق من أهلها في مس  أا تنحت وا تزلت (247)
قُلْ مدنْ ب ومنها ما جاء جمعنى بالمنزلةو اما في قسله تعالى:، (248)الشّمس دوا مغربها

تَّى ا حد لْيدمْدُدْ لدهُ الرَّحْمدنُ مددًّ لدةا فد عد ا يُس ددُواد إامَّا الْعدذداجد ودإامَّا  كدااد فاي الضَّ إذدا ردأدوْا مد
يدعْلدمُساد  ا دةد فدسد رٌّ  السَّ  مدكدانًا ودأدضْعدفُ جُنْدًاومدنْ هُسد شد

 .مدكدانًاو أا منزلة بوشرٌّ ، (249) 

ا الْعدزايزُ إااَّ لدهُ أدجًا :  ل قسله تعالى، م(250)ومنها لما جاء جمعنى بالبدبول  − لقدالُسا يدا أديُّهد
ندا مدكداندهُ  دد بايرًا فداُذْ أدحد يْاًا اد نايند  .شد بدً  : وبمكانةو هنا تعني، (251)لإانَّا ندرداكد ماند الْمُحْسا

 (252).منهل
في  فإاَّ بالمسضع أو المحل، وبدً  من، والمنزلةو هي من أبرز المعاني المذاسرة ،وبذلك
  .القرآا الكريم

 ،لاظة من معنىإلى وإذا ما انتقلنا إلى المعاجم اللغسيّة فهي   تاتلف في م ملها  ما أسند 
بكساو من الكسا بالحدثو، ثمّ انتقل  لاظ لمكاال تحت ال ذر لساا العرج  بن منظسرفي  ف اء

والمكاا المسضع، وال مع أمكنة اقذاب وأقذله : للحديث  نه تحت ال ذربمكنو، فقاب جعد ذلك
قعد مكانك؛  لى أنّه مصدر من الأاّ العرج تقسب ان مكانك، وقمْ مكانك، و  ؛أمكنة أماكن جمعو 

 (253) .كاا
نا إليه من أاّ بالمكاا جمع أماكن وأمكنة ياتلف ا يرًا  مّا أشر  واذلك المع م السسيط لم

مسجسد المنزلة، يقاب مكين فيه؛ أا –وأمكن، مسضع اسا الشّيء والمكانة جمع ال مع، المسضع 
                                                           

 .458 ر،  1957هة / 1377بتحقيقو: المرشد إلى آيات القرآا الكريم والماته، الملبعة الهاشمية، براات، محمد فار   و246ب

 .16سسرة مريم، الآية  و247ب

 .40،  15اللبرا، محمد بن جرير: تاسير اللبرا، ال زء  و248ب

 .75ة سسرة طه، الآي و249ب

التنزيل وحقالق التأويل، تحقيق: يسسف  لي بديسا، دار الكلم الليب، النساي، أبس براات  بد الله بن أحمد بن محمسد: مدارك  و250ب
 .31،  3ر، ال زء 1998هة / 1419، بيروت، 1ا

 .78سسرة يسسف، الآية  و251ب

، 2001، القاهرة، 1كر: تاسير ال علين، دار الحديث، االمحلي، جعب الدين محمد، والسيسطي، جعب الدين  بد الرحمن بن ج و252ب
 397. 

 .ابن منظسر، مادّة بر ك اوو لساا العرج، 253ب
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بمكن فعا  ند السّللاا مكانة وزاا ضام : مادّة لر ك ال: وورد في المصباح المنير( 254).فيهو
ن س مكين، ومكّنته من الشّيء تمكينًا جعلت  ليه سللانا وقدرة فتمكّ ضاامة  ظم  نده وارتاع فه

 .(255)منه، استمكن قدر  ليه وله مكنة؛ أا قسّة وشدّةول
 :اصطلاحا •

 المكاا مكسّنًا محسريًّا في بنية السّرد، لجحيث   يمكن تصسّر حكاية دوا مكاا، فعيمّ ل 

، (256)وجسده في مكاا محدّد وزماا معيّنلوجسد لأحداث  ارج المكاا، ذلك أاّ الّ حدث يأ ذ 
 (257) ل.البؤرة الضّروريّة التي تد م الحكي وتنهض جه في الّ  مل تايّلي فهس

لأسا  من التّايّل المحض، ولكنّه   يكتب معمحه وأهميته، بل فالمكاا ينبني  لى 
ا تشايص المكاا إ( 258).وديمسمته إذا لم يتماثل بدرجة أو جأ رى مع العالم الحقيقي  ارج النّصّل

في الرواية، هس الذا ي عل من أحداثها جالنسبة للقارئ شيً ا محتمل السقسع، جمعنى يسهم بساقعيتها، 
وطبيعي أاّ أا حدث   يمكن  .الديكسر، والاشبة في المسرح ؤديهناسه الذا يالدور  ؤداأنه ي

لإاّ المكاا الذا ين ذج  :فيقسبوأمّا لجاشعرل ، (259)أا يُتصسر وقس هُ إ  ضمن إطار مكاني معين
أجعاد هندسيّة فحسب، فهس مكاا قد  اش فيه جشر  مكانًا   مباليًّا ذا ىنحسه الاياب   يمكن أا يبق

ليس جشكل مسضس ي فقط، بل جكلّ ما في الاياب من تحيّز، إنّنا نن ذج نحسه لأنّه يكّ ف السجسد 
ا الععقات المتبادلة من الاارج والألاة في حدود تتّسم جالحماية في الّ الصّسر،   تكس 

ل فهس ليس  نصرًا ذا أجعاد هندسيّة فحسب، ب ،ويؤاّد جاشعر  لى أهميّة المكاا، (260)متسازيةل
اهتمامه جالأمكنة المعادية  ااما يبد ، نه في تماسك العناصر السّرديّة الأ رى  ىيؤدّا دورًا   غن

 .فهي أمكنة تتّسم جالحماية ،المحبسبةويراّز أيضًا  لى الأمكنة  ،ويارّق بينهما ،والألياة
لمكاا وقد اطّلعتُ  لى ما أورده غاستسا جاشعر في اتاجه جماليات المكاا، حيث يحدّد ل

المكاا التي تعني الأجعاد الهندسيّة وال غرافيّة، إذ  لمعياريّة :مستسيين اثنين، ويميز بينهما بسضسح
جحيث يعدّ البعد ال غرافيّ للمكاا ممّ عً  .بسصاه ايانًا هندسيًّا واقعيًّا –الأوّب يت لّى في المقار 

                                                           

ا، .او، المكتبة الإسعمية لللبا ة والنشر والتسزيع، إسلنبسب، ترايا، د.ك.إبراهيم مصلاى وآ روا: المع م السسيط، مادة بر و254ب
 .806،  1ت، ال زء .د

ر، 1987لبناا، ساحة رياض الصلح، بيروت، ااو، مكتبة .ك.بن محمد بن  لي المقرا: المصباح المنير، مادة برالايسمي، أحمد  و255ب
 221. 

 .99ر،  2010، 1تقنيات ومااهيم، دار الأماا، الرباا، ا –بس  زّة، محمد: تحليل النص السردا  و256ب

ر، 2009، 2المراز ال قافي العربي، الدار البيضاء، المغرج، ا جحراوا، حسن: بنية الشكل الروالي بالاضاء، الزمن، الشاصيةو، و257ب
 29. 

 .82تقنيات ومااهيم،   –بس  زّة، محمد: تحليل النص السردا  و258ب

 .65،  1991، 1من منظسر النقد الأدبي، المراز ال قافي العربي، بيروت، ا حمداني، حميد: بنية النص السردال و259ب

 .31ر،  1987، 3للنشر والتسزيع، بيروت، المكاا، ترجمة: غالب هلسا، المؤسسة ال امعية جاشعر، غاستسا: جماليات ا و260ب
 ببتصرفو
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وشا ريّة المكاا التي تظهر وت سّد لنا المكاا الأليف أو بيت اللّاسلة الذا  .لأجعاده المميّزة له
 (261).يتّسم جقيم الحماية وا حتساء، أا المكاا الأليفل

هار جالساقع فقط،  ندما يصسر أماكن واقعية، فهذا يالإإاّ تحديد المكاا   يؤدا دور 
ت اه روالي متميز هس اوهس مرتبط ج ،في الرواية من أجسط أشكاب تصسير المكاا دالأسلسج يع

 .(262)لت اه الساقعيا 
، أمّا لغريما ل فقد جحث في ماهسر المكاا من  عب أ ماله التي تصبّ في الم اب السّردا

في نظره م رّد فضاء فارغ تصبّ في  دالمكاا جالالّاطة السّرديّة، إذ   يعويربط غريما  ماهسر 
 ق جما تمليه  ليه الالّاطة السّردية، وبذلك يتسسّع المكاا اسلسلة منيّة، إنّما يتعلّ الإنسانالتّ ارج 

لاب المحلّات التي   وظياة لها إّ  بتاا لها مع رحلة البلل، ويبقى لكلّ مكاا يتردّد  ليه الأج
 اصّة، وبذلك يارج المكاا من اسنه م رّد المات إلى مكاا أوسع متّصل جالعالم  د  ت
 (263)ل.الاارجي

ها ليسرا لستماال أجرا ولعلّ من أهمّ الدّراسات التي اشات  ن د لة المكاا تلك الدّراسة التي 
المكانيّة التي  حيث بنى دراسته  لى م مس ة من التّقاطبات ،مشكلة المكاا الانيلل في اتاجه

 تثناليّات ضديّة، ت مع بين  ناصر متعارضة، وتعبّر  ن الععقات والتّسترا ظهرت  لى شكل
تحدث  ند اتّصاب الرّاوا أو الشّاصيّات جأماكن الأحداث، وقد بيّن مدى ارتباا التّقاطبات التي 

 الشّكل الآتي:جقيم الحياة السّياسيّة، والأ عقيّة، والأيدلسجيّة، التي تتقابل  لى 
 تعبّرفأمّا الّ ناليّة الأولى ب اب/منااضو  .مغلق/ اب/منااض/يسار/يمين/قريب/جعيد/ماتسح

 وتعبرحين تعبّر ثناليّة بيسار/يمينو  ن قيم أ عقيّة وايدلسجيّة،  في ن قيم اجتما يّة وسياسيّة، 
 .(264)ثناليّة بقريب /جعيدو  ن القراجة العالليّة

المكاا هس م مس ة من الأشياء المت انسة »من أاّ  دراسته للتّقاطب ماال فيتوينللق للس 
 ةتقسر بينها  عقات شبيه ، وغيرها،الظّساهر، أو الحا ت أو السظالف، أو الأشكاب المتغيّرة بمن

في دراسته للمكاا الانّي إلى ماهسر ( 265) لخوإ...المكانيّة المألسفة بكا تّصاب والمسافة جالععقات
الحدّ : تنظيم النّصّ، ويقصد جهل للستماا صاويل ،ة لها دورها فيههمّ ماة طبسلسجيّة الحدّ اص

 يقدّرو  .وله ارتباا وثيق جماهسر التّقاطب ،وياتلف جا تعف الأمكنة ،الااصل بين مكاا وآ ر

                                                           

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و261ب

 .66  ،1991، 1بيروت، ا ،المراز ال قافي العربي ،من منظسر النقد الأدبي لحمداني، حميد: بنية النص السردا و262ب

 .142،  2005، م لة الأثر، جامعة ورقلة، العدد الراجع، "د لة المكاا في رواية مسسم اله رة إلى الشماب"مدقن، ال سر:  و263ب
 .ببتصرفو

 .65،  1988، 2، المغرج، اقاسم،  يسا المقا ت، الدار البيضاء لستماا، يسرا: مشكلة المكاا الاني، ترجمة: سيزا و264ب

 بتصرف.، مؤسسة الأجحاث العربية2لأدبي، ترجمة محمد سبيع، السسياا غسلدماا: البنيسية التكسينية والنقد ا و265ب
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صل تاو الدّار والغاجة،  :فر  لى نس ين من المكاااللستماال م اً   نه جالحكاية الارافيّة التي تتس 
 (266).ومن  صالص الحدّ أنّه غير قابل لع تراق ،حافّة الغاجةبينهما 

 وذلك جاضلل، وقد أظهر ماهسر التّقاطب اااءة إجراليّة  الية في تصسّر النّاقد لحسن جحراوا 
التّسزيع الذا ي ريه للأمكنة والاضاءات وفقًا لسظالاها وصااتها اللّبسغرافيّة، ممّا يسهّل التّمييز 

وفي مقابل اللروحات التي ترى في التقابعت ال نالية منهً ا ، (267)مكنة والأمكنة المضادّةالأ بين
ناجعًا لتحليل البنية السردية، أجد أا الناقد حسن ن مي يذهب إلى مسقف مغاير؛ إذ يرى أا هذه 

جأا  ذلكمن الإمساك جالحقيقة ال قافية للنص المحكي، معلعً  –في جسهرها–التقاطبات   تُمكّن 
يُشير ن مي إلى أا اما  .هذا التسجّه ينتمي إلى  يار أن روبسلسجيّ أك ر منه أداة للتحليل الأدبي

–لأنه  ؛هذا النهي، رغم قدرته الإجرالية في جعض المتسا، يظل قاصرًا من حيث العمق التحليلي
تقاطب  ن ل: تصسّر   يتحدّث إ   ن شاص واحد له وضعيّة معيّنةل -كما يقسب

اما هس معروف نظرة شاص واحد له وضعيّة معيّنة، وتقاطب بالضّسء/والظّلمةو  ...لتّحت/الاسقوبا
ذاتها ليست إّ  ترتيبًا للأشياء  اما أاّ هذه التّقاطبات في حدّ  ...يحيل  لى شاص سليم البصر

 (268) ل.الأدبيّة التي يبقى جسهرها أ مق من م رّد ترتيب وتقابل
 امن أهميّة ابرى  ند العمل به اا لهمد لا  ؛مّد  ن التّقاطبات المكانيّةاج المتعوبعد هذا الإسه

تعسد إلى ذلك المصللح الشالك في تعرياه  التي  لى الاضاء السّردا المت سّد في النّصس 
جاء ظهسر مصللح الاضاء متأّ رًا في النّقد العربي، وفكرة ا هتمار جه مستسردة  فقد .وتصنياه

د ما نراه من إسقاطات  لى هذه المحاو ت التي اهتمّت بهذا المكسّا السّردا، يؤاّ هذا الغرج، و  من
لإاّ النّقد العربي قد قصر في طرح سؤاب الاضاء : وقد أشار حسن ن مي إلى هذا التّأ ير قالعً 

(269).لومنها ذليته للنّقد الغربي في تسجيهاته المتعدّدة ...الأدبي   تبارات ا يرة
  

إّ  أنّها لم تتسصّل جعد إلى إنتاج منهي  ؛رة الدّراسات النّقديّة المقاربة للاضاءوبالرّغم من ا 
للتّحليل، بل أ لنت   زها  ن تحديد ماهسر الاضاء وهذا الالط الحاصل بينه وبين مصللح  مسحّد

 المكاا مرادفًا بل تستادر مصللح ؛المكاا، ونشير إلى أاّ هذه الدّراسة   تارّق بين المصللحين
 .لهس معادب لماهسر المكاا في الرواية جقسله: ، يعرض حميد الحميداني الاضاءلمصللح الاضاء

و  يُقصد جه جاللّبع المكاا الذا تشْغله الأحرف اللبا ية التي اُتابتْ بها الرواية، ولكن ذلك المكاا 
 (270) .الذا تصسره قصّتها المتايلةل

                                                           

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و266ب
 .35الشكل الروالي،  جحراوا، حسن: بنية  و267ب

 .57،  2000، 1ن مي، حسن: شعرية الاضاء بالمتايل والهسية في الرواية العربيةو، المراز ال قافي العربي، بيروت، لبناا، ا و268ب

 .58 المصدر ناسه،  و269ب

 .54  ،1991، 1بيروت، ا ،المراز ال قافي العربي ،من منظسر النقد الأدبي لحمداني، حميد: بنية النص السردا و270ب
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وهما متراجلاا و  يمكن التّاريق بينهما  لى  ،ااالاضاء معادب لمصللح المكإا ف ،وبالتّالي
لالمكاا أك ر : الرّغم من ا تعفهما في الماهسر، وهس ما أشارت إليه لفتيحة احلسشل التي ترى أاّ 

تحديدًا من الاضاء الذا يسحي جشيء من ا تّساع والع محدوديّة، ولكن يبقى الاضاء متّصع 
 (271) .لإلى الّ اني جحيث يحتاج الأوّب دالمًاجالمكاا، 

وسسف  ،سسف نعرض لم مس ة من آراء النّقّاد العرج حسب هذا المصللح ،و لى أيّة حاب
لمكاا، وليبدأ جالنّاقد إلى ابذار البعض منهم ليبيّن الاروق من حيث نظرة الّ منهم  يكتاي الباحث

لهس الّ ما : فه جقسلهويعرّ  ،الذا أ لاه أهميّة قصسى في العديد من دراساته لمرتاض الملك ل بد
جغرافيًّا حقيقيًّا من حيث نللق الحيّز في الحدّ ذاته  لى الّ فضاء جغرافي، أو أسلسرا   ني حيّزًا

 (272).لأو الّ ما يُندّ  ن المكاا المحسس ، االالسا والأجعاد والأح ار
ما  بل يشمل أيضًا الّ  ؛ر مقتصر  لى الاضاء ال غرافي فحسبوهذا معناه أاّ المكاا غي

 ،الإبدا يّة الأ مابأمّا النّاقد لياسين النّصيرل فقد تلرّق إلى ماهسر المكاا وأهميّته في  يتعلّق جه،
لللمكاا  ندا ماهسر واضح يتلاّص جأنّه الكياا ا جتما ي الذا يحتسا  لى  عصة : حيث قاب

أ عقيّة ساكنيه  وم تمعه، فشأنه شأا أا نتاج اجتما ي يحمل جزءًا من الإنساا التّاا ل بين
ااا المكاا هس القرطا  المرلي والقريب  -وحتّى السقت الحاضر– القدر وأفكارهم وو يهم، ومنذ

قد ربط هنا النّاقد بين المكاا والكياا ، ف( 273) لثقافته وفكره وفنسنه  ليه الإنسااالذا سّ ل 
عسبة جمكاا أا يتراه إلى وليد م تمعه يؤثّر ويتأثّر ببي ته، ومن الصّ  الإنساالأاّ  ؛ا جتما ي
 .أفضل اوإا بد ،مكاا آ ر

 ج سده الإنساالأاّ المكاا يدرك إدراكًا حسيًّا مباشرًا يبدأ جابرة  ذارتأمّا لسيزا قاسمل فقد 

 ذه الأماكن:وقد قسّمت المكاا إلى أربعة أنساع حسب السّللة التي تاضع لها ه
 .جالنّسبة لي مكانًا حميمًا وألياًا وهس المكاا الذا أمار  فيه سللتي، ويكسا :  ندا −
ياتلف  ن الأوّب من حيث  ضس ي فيه لسطأة سللة الغير، ومن حيث :  ند الآ رين −

 .ا  تراف بهذه السّللة
بل ملك للسّللة العامّة النّاجعة من ال ما ة، فاي  ؛وهي ليست ملكًا لأحد: الأماكن العامّة −

 .ينظّم فيها السّلسككلّ هذه الأماكن هناك شاص يمار  سللته، و 

                                                           

 ببتصرفو. .18 ،  2008، مؤسسة ا نتشار العربي، 1احلسش، فتيحة: بعغة المكاا بقراءة في مكانية النص الشعراو، ا و271ب

 .177،  2008، 1والمكاا في الشعر ال اهلي،  الم الكتب، إربد، الأردا، افسغالي، جاديس: الزماا  و272ب

 .16،  1986مسسس ة الصغيرة، دار الشؤوا ال قافية العامة، جغداد، النصير، ياسين: الرواية والمكاا، سلسلة ال و273ب
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 اليًا من النّا ، فهس الأرض التي   تاضع  –جصاة  امّة–ويكسا : المكاا العمتناهي −
أا تمار  ة وسللانها جعيدة جحيث   تستليع لم ل الصّحراء، وتكسا الدّو  ،لسللة أحد

 .قهرها

، (274) لكيّةوتسضح لسيزا قاسمل أاّ هناك تمييزًا بين الأماكن من حيث طبيعة السّللة والم
يتمّ ل ذلك في الأبناء الذين يسكنسا بيست آجالهم، فالآجاء هنا يمّ لسا السّللة والأبناء ياضعسا و 

ه لسللة الغير فهس  ند الشّاص الساحد، فهس  نده، ويمار  سللته فيه، أمّا ما ياضع في لسللة
فهي   تاضع  ،ر ذلكالآ رين، أمّا الأماكن العامّة فتعني المع ب والحدالق والمسارح، وغي
حتّى الدّولة   تستليع  ،لسللة أحد، ومن الأمكنة ما هس  ابٍ من النّا ، و  ياضع لسللة أحد

 .  ياضع لسللة أحد ومكاا متناهٍ  ، ليه، فالصّحراء أمكنة  الية أا تمار  قهرها
ردي، يمكن إنجازها فيما يلي:  وقد مي ز بين أربعة أشكال للفضاء في الن ص  الس 

وهس المقابل لماهسر المكاا، ويتسلّد  ن طريق الحكي ذاته، إنّه الاضاء : الاضاء ال غرافي -
 .يتحرّك فيه الأجلاب، أو ياترض أنّهم يتحرّكسا فيه الذا

اني أيضًا، غير أنّه متعلّق فقط جالمكاا الذا تشغله الكتاجة وهس فضاء مك: فضاء النّصّ  -
 .لى مساحة السرق   –طبا يّة اها أحرفً سصاب- الحكاليّة

 .وتشير إلى الصّسرة التي تالقها لغة الحكي، وما ينشأ  نها ويرتبط جالدّ لة: الاضاء الدّ لي -
ويشير إلى اللّريقة التي يستليع الكاتب بساسلتها أا يهيمن  لى  المه : الاضاء امنظسر -

 .الحكالي، جما فيه من أجلاب يتحرّكسا  لى واجهة تشبه الاشبة في المسرح
 نه؛ لكس هذا التّقسيم الذا وضعه حميد الحمداني   يهمّنا منه سسى لالاضاء ال غرافيلو 

 العمل السّردا، فالرّاوا هس الذا يالقه، وهس الذا يسزّعالمقصسد جالمكاا الاعلي والمت سّد دا ل 

 .الأدوار  لى الشّاصيّات اي تتحرّك في رقعته
فإنّنا ن د أاّ أهميّته في النّصّ تأتي من  عب  ،يًّا نصرًا بنيس  من اسنهوإذا نظرنا إلى المكاا 

من السّردا في مقدّمة هذه الععقات والتّاا عت التي يقيمها مع العناصر الأ رى في السّرد، فالزّ 
نتايّل مللقًا أا ن د فضاءًا دوا الزّمن، فحضسر أحدهما يعني جالضّرورة حضسر  إذ   ،الععقات
قد ارتبط جالأفعاب والأحداث التي تعرض من  عب السّرد فإاّ المكاا يرتبط وإذا ااا الزّمن  .الآ ر

 جالسصف
 لأساسيّة التي يقسر  ليها المكاا، فلن تكسا هناك دراما جالمعنىوالحدث اذلك أحد العسامل ا

، شاصيّة رواليّة جأ رى في بداية القصّةالأرسلي للكلمة، ولن يكسا هناك أا حدث، ما لم تلتق 
                                                           

م، ضمن اتاج جماليات المكاا، الدار لستماا، يسرا: المكاا ود  ته في مقدّمتها لمشكلة المكاا الاني، ترجمة: سيزا قاس و274ب
 ببتصرفو. .59،  1988، 2البيضاء:  يسا المقا ت، ا
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 ويظهر من هذا التّعريف أاّ النّاقد قد أشار إلى أهميّة هذا .(275)وفي مكاا يستحيل فيه ذلك اللقاء

 وهس من أهمّ العسامل الأساسيّة التي يقسر  ليها الحدث، وأنّه ليس مكانًا معتادًا المكسّا السّردا،

لبل إاّ م رد إشارة إلى المكاا اافية  ،عنصر من  ناصر السّردولكنّه يتشكّل ا ؛كالذا نعيش فيه
وهذا يعني أاّ  عقة المكاا جالحدث تت سّد في  عقة ( 276).ت علنا ننتظر قيار حدث مال لكي

 .ات جالمكاا، فالشّاصيّات هي التي تعيش في هذه الأماكنالشّاصيّ 
 لويرتبط المكاا إضافة إلى ذلك مع الشّاصيات جععقة متينة، فهس   قيمة له إذا لم يحال

التي تمنحه المعنى، وتسهم في إغناله جالدّ  ت من  عب الععقات الماتلاة التي قد  جشاصيّاته
 (277) ل.اععقات التّنافر أو الحياد أو ا نتماء ،لمكاافيها هذه الشّاصيّات مع ا تد ل

 ويتسافق هذا القسب مع ما أورده لفيليب هامسال في سياق الحديث  ن السظياة الأن روبسلسجيّة

لإاّ البي ة المسصسفة تؤثّر  لى الشّاصيّة وتحازّها  لى القيار : حيث قاب ،كاالسصف الم
حتّى أنّه يمكن القسب جأاّ وصف البي ة هس وصف مستقبل الاعل  جالأحداث، وتدفع بها إلى

 (278) ل.الشّاصيّة
ويتّضح من هذا أاّ المكاا مرتبط ارتباطًا وثيقًا جالنّاس البشريّة، ويسا دنا  لى فهم 

الساجب أا يكسا هناك تراجط وتسافق بين الشّاصيّات والمكاا، فالمكاا يعمل  لى  شّاصيّة، فمنال
 .اصيّات جاتّ اه معيّن وفق ما يادر غرض السّردالشّ  تسجيه سلسايات

فالمكاا  نصر من  ناصر البنية السّرديّة   يمكن أا يؤدّا وظياته في النّصّ  ،إذا
ععقات التي تربله مع سالر المكسّنات السّرديّة الأ رى؛ فهس يؤثّر إّ  من  عب تلك ال الإبدا ي

إلى  نصر  -وهي تأطير الأحداث-تالّى تلك السظياة وقد  .يتأثّر بها  لى حدّ سساء فيها، واذلك
 .المعنى وبا ث له، وهنا تكمن أهميّته في النّصّ السّردا مشارك في  لق

له اتبًا مستقلّة، ولم  ا ساة، وإا اانسا   ياردو كما حظي المكاا جاهتمار ابير لدى الاع
لما يحسا الأشياء، ويقبلها  :يعُرّف المكاا جأنّه -م عً -فأفعطسا  ،تصسّرًا منظّمًا حسله يقدّمسا

 .ويقبلها ويتشكّل من  علها ا،و  يستقلّ  نه ،أا أاّ المكاا هس الحاوا للأشياء، (279)ويتشكّل بهال

                                                           

 .29جحراوا، حسن: بنية الشكل الروالي،   و275ب

 .30المرجع السابق،   و276ب

 ببتصرفو. .110حسين،  الد: شعرية المكاا في الرواية ال ديدة،   و277ب

 .30اوا، حسن: بنية الشكل الروالي،  جحر  و278ب

 .171 ر، 2008، 1فسغالي، جاديس: الزماا والمكاا في الشعر ال اهلي،  الم الكتب الحديث، إربد، الأردا، ا و279ب
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 مسضسع المكاا جشيء من التّاصيل والدّقة، وبااصّة في اتاجه لالسّماعأمّا أرسلس فقد تناوب 

 لالحدّ : ويذهب لأرسلسل إلى أاّ المكاا هس .جتهاداته حسب المكاااللّبيعيل الذا وضع فيه الّ ا

 .(280)العمتحرّك المباشر الحاوا من ال رر المما  للسّلح الظّاهر لل سم المحسال

 فعساة اتفإاّ ماهسر المكاا   ياتلف ا يرًا  ن تعريا ،عساة المسلمينوإذا ما انتقلنا إلى الا    

 لإاّ  ن د أجا حامد الغزالي ليقف من فكرة المكاا مسقف الاعساة الذين سبقسه في قسله:إذ  ،اليسناا

 (281). المكاا  بارة  ن سلح ال سم الحاوا، أ ني سلح الباطن المما  للمحسال
لإنّه إذا زاد ال سم أو نقص أو تحرّك فع بدّ  :اة العرج فيقسبويقف لالكندال مسقف الاعس

يكسا ذلك ال سم في شيء أكبر من ال سم، ويحسا ال سم، ونحن نسمّي ما يحسا ال سم  أاْ 
مكانًا، وهذا معناه أاْ ت مع م مس ة من الأشياء يسهم في تشكيل مكاا، وهذا المكاا المشكل 

 إذ ميّز بين نس ين من الأمكنة: ،ا رأيًا ماالاًا للاعساة العرجوقد قدر الرّاز  .الأشياء يحسا هذه

 .وهس قديم   يسجد فيه متمكّن ،المللق الذا يساوا الاعء المللق: المكاا الكلّي -
 .الذا   يمكن تصسّره دوا متمكّن: المكاا ال زلي -

 ا أرسلس، واذلكرّأا قد  الف رأوبهذا ال ،وجسده ممكنًا ويعدّ بسجسد الاعء، الرازا ويقرّ 

الاراغ المتسهّم الذا  أم اب الاارابي وغيره، فهم أجمعسا  لى أاَّ المكاا هس من الاعساة العرج
وبهذا الإقرار السجسدا للمكاا، و در تأثّره جما  .(282)ال سم ويناذ فيه أجعاده، ويرادفه الحيّزل يشغله

لدة لدى الاعساة العرج وهي نظرة متأثّرة يحتسيه من أجسار متمكّنة فيه، اانت هذه هي النّظرة السّا
 .الالساة اليسنانيّة جما قدّمته
هس اذلك يم ل الحيّز الأكبر في حياة و  ،المكاا  نصر أساسي في أاّ  مل سرداف ،إذا
 .الإنساا

رد العجائي:: ثانيًا  المكان في الس 
فيها حضسر جاقي درجة يصعب إلى  ،يعدّ المكاا واحدًا من أهمّ  ناصر البناء في السّرد

المشكلة للنّصّ السّردا دونه، إذا   يمكن أا نتصسّر أحداثًا تقع  ارج المكاا، ومن هنا  العناصر
بل يمتدّ تأثيره إلى  ؛المكاا أهميّة ابيرة دا ل السّرد، وليس للمكاا أهميّة فقط في الدّا ل اكتسب

  .(283)إذ يلعب دور الما ر للاقات المبدعل ، ل ارج النّصّ 

                                                           

، 1987ا، .مرحبا، محمد  بد الرحمن: من الالساة اليسنانية إلى الالساة ا جتما ية، ديساا الملبس ات ال امعية، ال زالر، د و280ب
 172. 

 .30،  2003، 1ز يتر، حمادة تراي: جماليات المكاا في الشعر العباسي، دار الرضساا للنشر والتسزيع، الأردا، ا و281ب

 .412،  1، ج1994ا، .لمع م الالساي ب ربي، فرنسي، إن ليزا،  تينيو، دار الكتاج اللبناني، بيروت، دصليبا، جميل: ا و282ب

 .60ر،  1998، 1لمكاا، الهي ة العامة لقصسر ال قافة، القاهرة، االضبع، مصلاى: استراتي ية ا و283ب
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ب الرّاوا، واللّاجع اللاظي فيه ي عله يتضمّن الّ المشا ر، هس بناء لغسا يشيّده  ياف
التي تستليع اللغة التعبير  نها، ذلك أاَّ المكاا ليس هس المكاا اللّبيعي أو  والتّصسرات
إذا فهس  .مكاا يالقة المؤلّف  ن طريق الكلمات، وي عل منه شيً ا  ياليًا وإنّما هس ،المسضس ي

تقيّمه الكلمات انصياً ا لأغراض التّايّل وحاجته، فالمكاا إذا نتاج من  لُغدسا  كاا متايّل وبناءلم
 .(284)الأساليب اللغُسيّة الماتلاة، والماتلقة في النّصّل

لفالنّصّ  ،المكاا في السّردبين و  ،  بدّ من التّمييز بين المكاا في العالم الاارجي ،ولذلك
 ناصره جعامل الزمن الذا يشكل البنية الالية له، أو سر إ   ندما ترتبط الروالي   يمكنه أا يق

 ولقد .لذا فإاّ العالم المتشكّل مستقلّ  ن الساقع المعيش (285).لالتي ت عل العحق يرتبط جالسابق
لإذا اانت  :يقسبفتسقّاتُ  ند طرح ميشاب بسرتس، الذا يُقدّر رؤية مغايرة لماهية السرد الساقعي، 

التّقاليد الساقعيّة، هي الساقع، فإاّ نقلة السصسب ليست العسدة إلى العالم انلعق الرّاوا في  نقلة
 (286) .التي تميّزه  ن غيرهل ... صالصه الساقع، إنّها تالق  المًا مستقعًّ له

منها : شتّى فإنّه يستادر في ذلك سبعً  ،فالسّارد  ندما يعمد إلى تشييد مكانه السّردا
سساء اانت  ،الأساليب التي احتلّت مكانة مرمسقة في الّ الأجنا  السّرديّةمن  سالسصف، وه

سرة  ندما يستادر السارد هذا الأسلسج، يسعى جاهدًا إلى تقديم ص ،رواية رأ ،حكاية رأ ،قصّة
فهس ينقل لنا ما نراه ويصاه اما هس محسس   .لأشياء بدقة ووضسح اما هي في الساقع الاارجيا

وملمس ، فالسصف يعني تصسير الشيء في حا ته ومظهره الحسي اما هس مسجسد في العالم 
 .الساقعي، اما أا تسمية المكاا تأتي لإثارة  ياب المتلقي وتعزيز تصسر المشهد

جحيث ي عل المكاا في السّرد مماثعً  ،إلى بثّ المصداقيّة فيما يروا لك ويرمي من وراء ذ
وا  ندما يصف المكاا اللّبيعي يست مر  ناصره الايزياليّة افالرّ  ،في المكاا الساقعي  ليههس لما 

جحيث ي علنا لنقف  لى الصّسر اللّسبسغرافيّة للمكاا، التي تابرنا  ن مظهره  ،لت سيده
(287)لالاارجي

.  
لى تلك الحدود الااصلة بين السّرد والسصف، فهل هناك حدود فاصلة إ وهذا ي علنا نتلرّق 

لعلّ هذا يدفعنا إلى القسب جأاّ أاّ  مل سرداّ يحتسا  لى جملة من الأحداث و بينهما حقًا؟ 
تد ى لالسّردل ومن جهة أ رى يحتسا  لى مساصاات لم مس ة من الأشاا ،  المتتاجعة التي
فالعمل السّردا ينقسم إلى مقاطع سرديّة، وأ رى  ،لالسصفل د ىي معيّنة، وهس ما وأماكن وأشياء

 ويستغني  ن الآ ر في بناله السّردا؟ ماوصايّة، فهل يمكن للسّارد أا يستادر أحده
                                                           

 و.-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و284ب

 .292  ، 2020، 17 دد  م لة القرطا ،، د لة البنية المكانية والزمانية في رواية  سدة ال عباا: صبحية  لياة، الحعلي و285ب

 .ر1986لبناا،  –، بيروت 3بسرتس، ميشيل: جحسث في الرواية ال ديدة، ترجمة: فريد أنلسنيس ، منشسرات  سيدات، ا و286ب

 .120 لروالي، مرجع سابق، جحراوا، حسن: بنية الشكل ا و287ب
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في حين يمتاز السّرد جالحراة، وربّما تعسد هذه الصّاات التي  ،فالسصف إذا يمتاز جالسّكسا 
ف ، أمّا السصالأ مابفي جمل فعليّة مادّتها إيراد  – ادة-لكلّ منهما إلى أاّ لالسّرد يكسا  أسندت

ومع أاّ الارق هنا يبدو  ،(288)فيكسا  ادة في جمل اسميّة مدارتها إسناد صاات إلى مساصااتل 
ء فالسصف إنشال، (289)فإاّ التّمييز  لى المستسى العملي ليس جسيلًال ،والسّرد واضحًا بين السصف

وتذاّرها والرّبط  الأ مابوتقبّل يتللّب غير ما يتللّبه السّرد، فالسّرد إنّما يتللّب أساسًا معرفة 
، و لى الرّغم من (290)أمّا السصف فيتللّب معرفة الميداا الذا ينتمي إليه المسصسفل ،بينها

اات مشتراة أاّ هناك ص إ ّ  ؛التّعارض الذا نلمسه في  عقة السصف جالسّرد في جعض النّقاد
وإنّنا ونحن نصف إنّما نابّر المتلقّي من حيث   نشعر جأحساب نسردها  ،ت مع بين السّرد والسصفل

 (291). ليهل
و لى أيّة حاب، أرى أا لكلٍّ من السرد والسصف دورًا جسهريًّا في تشكيل البنية السرديّة 

رض أو ا تعف في جعض السمات للنص، إذ يُمّ عا وجهين لعملة واحدة؛ فبرغم ما قد يبدو من تعا
وتعميق  ،إ  أا الغاية النهالية لكليهما تتم ل في الإسهار في بناء النص السردا ؛الانيّة بينهما

 .أجعاده الانية والد ليّة
 أنماط المكان: ثالثًا

تقسّم الأمكنة تقسيمات ثناليّة متعدّدة، وأوّب تقسيماتها هس تقسيمها تبعًا للح م الذا تشغله 
تتارّع منه وحدات مكانيّة أصغر  ،ي متن السّرد، فهناك مكاا  ار واسع تدور فيه أحداث القصّةف

تتمايز الأماكن وتاتلف تبعًا لنظرة ساكنيها، و ندما تاتلف تلك  .الااصّةتسمّى الأماكن  منه
د أحدهم يكسا هذا جمعنى أاّ هناك مكانًا ألياًا  ن ،أ رى  مكانيّةٌ  النّظرة تنشأ جسبب ا تعفها ثناليّةٌ 

في  ولكنّ الأماكن الألياة والمعادية تكسا واضحة ؛ ند شاصيّة أ رى في السّرد يًاالمكاا معاد
الغالب، فع نستليع أا نللق  لى السّ ن مكانًا ألياًا، اذلك البيت   نستليع أا نللق  ليه 

فإا اانت سارّة يكسا المكاا  ،و ندما نريد أا نميّز بينهما ننظر للأحداث ،وهكذا ،مكانًا معاديًا
ناسيًّا، فيصبح  رسساء ااا أذًى جسديًّا أ ،رحيًما، و ندما تشعر الشّاصيّة جأا أذًى دا ل المكاا
 .بذلك المكاا مصدر قلق و سف، وبالتّالي يصبح معاديًا

لهس الّ مكاا ي ير الإحسا  جالألاة، والّ مكاا  شنا فيه، وشعرنا : إذن فالمكان الأليف
  .جالدّفء والحماية جحيث يشكّل هذا المكاا مادّة لذارياتنال فيه

                                                           

 بتصرف.164قسسمة، صادق: طرالق تحليل القصة،   و288ب

 .78لحمداني، حميد: بنية النص السردا،   و289ب

 166  -165قسسمة، صادق: طرالق تحليل القصة،   و290ب

 .258مرتاض،  بد الملك: في نظرية الرواية،   و291ب
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ا  جالضّيق والعداء لدى البشر، ويتمّ ل لفهس الّ مكاا ي ير الإحس: وأم ا المكان المعادي
 .إذا هس المكاا الذا تشعر فيه الشاصيّات جالكراهيّة والعداء .(292)في السّ سا والمعتقعت وغيرهال
لماهسر التّقاطبل الذا :  قيل، وفق  بد القادرلساردة في روايات ويمكن تقسيم الأمكنة ا

إلخ، في صلب بنالها النّظرا، وجعلت منه  ...ميتراا -جاشعر–لستماا : الحدي ة أدرجته الشّعريّة
في  –الحكالي-الأداة الرّليسة للبحث في تشكيعت المكاا، والحقسب الدّ ليّة التي يتحرّك الاضاء

أك ر الّ ناليّات المكانية  لكسنهماالمكاا المغلق والمكاا الماتسح، : الضّدّيّة لّ ناليّةنلاقهال، إلى ا
بسصف  -في الغالب-ومن المعحظ أاّ الكاتب لم يهتم  . قيل  بد القادرروايات هيمنة في 

وظهرت تلك  .ما اهتم جالحسادث التي جرت فيها جقدر ،ماتسحة رسساءً أكانت مغلقة أ ،الأماكن
 :كنة  لى النّحس الآتيالأم

 الأماكن المفتوحة: .أ
الحيّز المكاني الاارجي، حيث يكسا واسعًا   تحدّه حدود، ويشكّل مكانًا رحبًا  ايقصد به

لأنّها أماكن انتقاب  ؛وغالبًا ما يكسا في الهساء اللّلق، وهذه الأماكن الماتسحة تكسا لعامّة النّا 
ن انتقاب  امّة، وتتمّ ل في فضاء واسع وغير ضيّق، لأماك وهي ا،وتحرّرً  ومرور تشهد حراةً 

الرّواق، وتاضع هذه الأمكنة لتأويعت ماتلاة تؤدّا وظالف و المعبر، و السّاحات، و الشّسارع، ك
 (293) ل.اكتشافها اجماليّة ذات شأا وبعد إذا أحسنّ 

 البحر:
ى مع م مقاييس لوالبحر في معناه اللغسا قد ذُكر في شتّى المعاجم اللغسيّة، ونقتصر  ل

وهس  سمّي البحر جحًرا  ستبحاره،: الباء والحاء والرّاء، قاب الاليلبجحرو :  بن فار  مادة العرج
نهل منه الك ير، واتّسعت معرفته وتبحّر فعا في : انبساطه وسعته، واستبحر فعا في العلم أا

تايض جالعلاء اما يايض  أا سايّ لأاّ ااّه: الماب حاز منه الك ير واتّسع رزقه، ورجل جحر
 (294).سبح في البحرل: أا رابسا البحر، وبحر الرّجل :البحر، وأجحر القسر

لفهس صسرة رمزيّة تسحي جالقسّة والغمسض، ، وإذا ما انتقلنا إلى تلك الرّمزيّة الااصّة جالبحر
ماليّة وإنسانيّة، وقد وهس من العناصر اللّبيعيّة التي وردت في الكتاجات الإبدا يّة، واتّاذت أجعادًا ج

هس أك ر القسى الكسنيّة مهاجة و الشّعراء، فانتبهسا إلى سحره وجماله، شغل اهتمار الأدجاء و 

                                                           

، 1العامة، جغداد، اال قافية العاني، ش اع مسلم: البناء الاني في الرواية العربية في العراق بالسصف وبناء المكااو، دار الشؤوا  و292ب
 ببتصرفو. .31،  2000

 .197 -196 زار، محمد: تحليل الالاج الأدبي،   و293ب

 .212ابن فار : مع م مقاييس اللغة،   و294ب
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وقد تعدّدت استاداماته في المرويات بتعدد السّياقات التي ورد فيها، إذ ن ده يحتلّ  (295).وجماً ل
 .مساحات مهمّة دا ل القصص

لماء الآسن ساراال أصسات ضخّ الماء إلى البحر، ورالحة اومن هنا فقد وردت في رواية لالشّ 
في قاع السّاينة، وأجارة السّمن الرّداء، و اسنة سمك القرش الم اّف، وصست الرّبّاا وهس يقرأ 

لومن  .(296)متباطً ا، اعادته، سسرة ياسين جصست جهسراّ م ير للضّحك، إذ ااا يلاظ السّين ثاءً 
ألقيت نظرة فإذا بي أرى  .بهت إلى أصسات وحراات غريبة في البحرانت: لذج  لى ذلك أيضًاامنال

 . شرات من أسماك القرش تحيط جالسّاينة وهي تاتر  ال  ث، فأحسست بدوار وغ ياا
 .ااا طاعً جميعً  .جلست أتأمّلهما في صمتهما الأبداّ  . دتُ إلى المرأة واللّال الرّضيع
لرّ ب من مشهد شا صتاا إلى السّماء، اأنّما مسّهما ا يناه استناليّتاا واسعتاا، ماتسحتاا، 

 (297) .من رقبته تدلّى مصحف صغير مذهّبل .ااا ملاسفًا في قماا أبيض ممزّق  .المست
ارع:  الش 

في إحدى زوايا الشّارع : ل قيل لالشارعل  بد القادراذلك في روايات  ةومن الأمكنة الماتسح
 .أا يارج ما ج سفهه ويميل جظهره اما لس أنّه  لى وشك  رج  لينا شاج ثمل يمشي مقسّسًا ذرا ي

وينظر إلينا نظرة مشسبة جالدّهشة وا كتشاف، بينما سي ارته  .كاا ثمعً أ ذ منه السّكّر الّ مأ ذ
، يعدّ الشّارع من الأماكن الماتسحة ويظهر فيه جعد الصّسر الع البيّة( 298) .لتتدلّى مترا ية من فمه

 .لنّظرة المشسبة جالع بواكتشاف تلك ا ،صيبه الدّهشةتسًا، و شاج يمشي مقسّ  حيث

ماء:  الس 
جعد قليل بدأت تتكاثر أ داد اللّيسر المتساقلة جإهماب من : لومن الأمكنة الماتسحة لالسّماءل

السّماء  لى سلح البيت، اانت تنتاض وتضرج ج ناحيها الأرض ثمّ تتسقّف  ن الحراة مستسلمة 
 .للمصيرها المحتسر
 الأماكن المغلقة:

 ما يلي:ها ونذار من تكسا محدودة هندسيًّا،وهي الأماكن التي 
فينة:  الس 

لهذا هس اليسر الرّاجع وأنا في جسف السّاينة، ملقًى جإهماب  لى فراش  :في رواية الشّساراا
رفيق ال رذاا السّمينة التي تتراكض جشغب من حسلي، والصّراصير الدّهنيّة التي  ..من الايش

لأنّه يحدّ  ؛إذا فالسّاينة هنا تعدّ مكانًا مغلقًا .تتحرّك جحريّة  لى جسدا وتتساقط جغباء  لى رأسيل
                                                           

 .354،  1992الحياة، ترجمة:  بد الهادا  با ، دار دمشق،  –الأدياا  –سيرني، فيليب: مع م الرمسز في الان  و295ب

 .10ة الشساراا،   قيل،  بد القادر: رواي و296ب

 و.-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و297ب

 .57 قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي، المصدر السابق،   و298ب
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 :ومن الأم لة  لى ذلك أيضًا .جحدود ظاهرة بيّنت فيه ما آلت إليه الشّاصيّة من إهماب وضعف
البحر، ورالحة الماء لهذا هس اليسر الرّاجع، وأنا أتآلف مع صرير السّاينة، وأصسات ضخّ الماء إلى 

الآسن في قاع السّاينة، وأجارة السّمن الرّداء، و اسنة سمك القرش الم اّف، وصست الرّبّاا وهس 
 (299) .سّين ثاءًليقرأ متباطً ا، اعادته، سسرة ياسين جصست جهسرا م ير للضحك، إذ ااا يلاظ ال

ا  ظيمًالفتحت  يني  لى دواّ  نيف رجّ السّا :كذلك في رواية الشّساراا وادت  .ينة رجًّ
رفعت رأسي ببطء، ورأيت أاّ السّاينة قد  .أتراجع إلى المؤّ رة لس  أنّني تشبّ ت جعارضٍ  شبيّ 

 .جنحت  لى شاطئ م هسب
ااا ممدود اليدين، ووجهه إلى أسال،  ..ثمّة جّ ة رجل طافية  لى الماء جالقرج من السّاينة

مغادرة السّاينة والنّزوب  لى الشّاطئ، لكنّها اانت مهمّة قرّرت  .محاطًا جم ات الأسماك الصّغيرة
 .(300)عرت جأنّني سأمست قبل أا أنزب دوا مسا دة من أحدلشاقّة و سيرة، إذ ش

 الط ائرة:
: في رواية البلّسر اتب ، حيث قيل لاللالرةل  بد القادرومن الأمكنة المغلقة في روايات 

لمسافروا من نسمهم مذ سرين واضلّرج السضع في لاهتزّت اللّالرة وتأرجحت جعنف، فنهض ا
وبعد قليل غاصت اللّالرة في تسهّي ضسليّ شديد لم نعرف مصدره، تصا دت ضربات  ...اللّالرة

ومن الساضع في تلك الأمكنة أنّها أماكن ( 301) ؟لقلبي من الاسف وسألت ناسي من أين أتى الضّسء
وهذا  ،  يدرا من أين يأتيلمتسهي وهس بدا ل اللالرة و الضّسء ا ، إذ يذارمغقلة اتّسمت جالع البيّة

 .تّسهّي يدبّ  لى حدث   يب  ارق   يعرف مصدرهال
 المستشفى:

وهل رأيتها هنا في المستشاى سؤالي ل :ومن الأمكنة الساردة في رواية ليسر آت اسارق جالليلل
ا تبحث  نّي ما لم أكن أنا ميّتًا أو أيّها اللّبيب إذا اانت الذّجاجة الزّرقاء تبحث  ن ال  ث، فلماذ

 .(302)ا لي قد ماتل أاّ الشّاص الذا بد

 الكهف:
لكاا طسب الكهف أربعين مترًا، وارتاا ه : في رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيليقسب الكاتب 

بدا له رمل أحمر  .ثمانية أمتار و رض فتحته  مسة و شرين مترًا، ااا المكاا أشبه جالكمّ رى 
د لنا جلن الكهف فشاهدنا جقايا هياكل  .  فيه الأقدار، ويارج منه د اا ابريتي  ظيمتغس 

 ظمية جشريّة، وبقايا  ظار حيسانات، وجدنا آ ت ح ريّة استعملت للدقّ والسّحق واللّحن ومقاشط 
                                                           

 .9 قيل،  بد القادر: رواية الشساراا،   و299ب

 .31الشساراا،    قيل،  بد القادر: رواية و300ب

 13،   رواية البلّسر قيل،  بد القادر:  و301ب

 .22 قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارقٍ في الليل،   و302ب
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بير طسيلة و لى وسكاكين ومناجل مصنس ة من نصاب الصّساا وهاونات ومدقّات وجرار ذات صنا
وقد  .(303)لالكهف شاهدنا رسسمات لس سب ومامسث وجياد و نازير ودببة ملعسنة جالسّهار جدراا

فاي الكهف  ظار وبقايا حيسانات  ،همًّا من العناصر الع البيّة الاارقة للعادةمشكّلت الرّواية  نصرًا 
 .اا المغلقجشريّة ود اا شكّلت جميعها الع البيّة والغرالبيّة في هذا المك

 قيل قد تعدّدت، فبعضها يحيل   بد القادرن القسب إاّ الأمكنة في الرّوايات  ند ومن الممك
رؤى الأشاا  الاكريّة دا ل بإلى أمكنة واقعيّة حقيقيّة وأ رى رمزيّة، وهي ترتبط في الأسا  

يكاد إذ ، بيرجشكل ا واذلك ا تمدت الأمكنة في المرويّات  لى السصف اللّسيل ،نسق الرّوايات
فهناك أ بار  ،واذلك ا تلات الأمكنة بدرجة فا ليّتها دا ل الرّوايات .يها الزّمن ويتسقّفينعدر ف

تالس تمامًا من تحديد المكاا، وأ بار أ رى   يت اوز المكاا دوره في تأطير الأحداث، ورسم 
 .الالايّة لها، وهناك أ بار تظهر فيها مدى فا ليّة المكاا فيه

خوص:  عجائبي ة الش 
 ؛صللح الشّاصيّة من المصللحات التي واجهت تغيّرات جذريّة  بر التّاريخ النّقدايُعدّ م

من  علها إلى الشّاصيّة، ما بين أجعاد سيكلسجيّة، وناسيّة،  نظدرنتي ة لتعدّد الأجعاد التي يُ 
 مسع ما يقاب  نها بساسلة في الرواية أو الحكي  امة، امدلسب، هي ملفالشّاصيّة  ...واجتما يّة

نستليع  ، إذولعلّ هذه النّظرة تغيّرت جعض الشّيء .أو بساسلة تصريحاتهال ،جمل متارقة في النص
شمل المصللح ود لته، حيث انتقلت جالشّاصيّة من  إاَّ الشّكعنيّة الرّوسيّة أحدثت تغيّرًا: القسب

ط جأجعاد لُغسيّة دا ل إلى ماهسرٍ جديدٍ ارتب -لسالذا ساد لاترة طسيلةٍ منذ أرس-ماهسمها التّقليدا 
النّصّ؛ وبذلك أهملت الشّكعنيّة واقع الشّاصيّة الحقيقي  ارج النّصّ؛ فلم تدعُدْ المحسر والمراز 

أحدثت  ب لم اللغة العارو، تلك التي دا سسسير ومحاضراته في: .الذا يقسر  ليه العمل جأكمله
 من الذين ارتأوا ضرورة التّقليل من قيمة يّة جشكل  ار، وهس يعدّ نسانالإثسرة في  لم اللغة والعلسر 

ومع تعدّد المحاو ت لتلبيق ما تسصل إليه دا سسسير؛ ومنذ  ،الشّاصيّة دا ل العمل السّردا
و لى رأسهم الشّكعنيّسا -هذا التّاريخ، بدأ ا هتمار جالشّاصيّة يقلّ جعض الشّيء، ورأى الك يروا 

لتّقليدا للشّاصيّة، ويبدو أاّ لهذا التّصسر التّقليدا ضرورة التّالّص من التّصسّر ا -الرّو 
ممّا جعله يالط ا يرًا بين الشّاصيّة الحكاليّة بدا ل  ،مد أساسًا  لى الصّااتللشّاصيّة ااا يعت

 .(304)النصو، والشّاصيّة في الساقع العيانيل

                                                           

 .18 قيل،  بد القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   و303ب

 .51-50  ،1991، 1بيروت، ا ،المراز ال قافي العربي ،من منظسر النقد الأدبي لحمداني، حميد: بنية النص السردا و304ب
 ببتصرفو.
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بير من التي حظيت جاهتمار ا ات س   يستليع أحدٌ أا يُنكر أاّ الشّاصيّة من المسض
ير   بدّ أاْ نقف وقاةً حسب الباح ين، وقبل أاْ ننللق في الحديث في الأ بار الساردة في التّاس

 .أُمّهات المعاجم اللُغسيّة، و ند ماتلف النّقادفي  المصللح ود لته
خصي ة في اللغة  :الش 

وغيره  الإنسااجما ة شاص : لساا العرج في مادّة بش، خ،  و، لالشّاصفي  وردت
ساا تراه من جعيد والّ نلورد الشّاص سساد الإ .(305)أشاا  وشاس  وشاا ل: مذاّر، وال مع

 (306).شيء رأيت جسمه فقد رأيت شاصهل
لفعا ذو شاصيّة  لالصّاات التي تميّز الشّيء من غيره، ويقاب:: وفي مع م السسيط جمعنى

 (307) .قسيّة أا ذو صاات متميّزة وإرادة واياا مستقل بمحدّثةول
خصي ة في الصطلاحا  :لش 

لفهي تشكّل نقلة تحسّب فنيّة وثقافيّة، وقلعيّة  ،الأدجاء والنّقاد حسب ماهسر الشّاصيّةا تلف 
مع تقاليد أدبيّة حكاليّة، سادت لاترات طسيلة بالأسلسرة، الملحمة، الحكاية الشّعبيّةو، وانتقاً  من 

لأحياا نحس اقعيّة وإا ت اوزتها في جعض االبلسلة والم اليّة المللقة إلى آفاق إنسانيّة وو 
 (308).الغرالبيّةل

وهي تشير اذلك إلى الصّاات الالقيّة والمعايير الأ عقيّة، وتعرف اذلك جأنّها لكالن مسهسج 
جصاات جشريّة، وملتزر جأحداث جشريّة، ممّ ل متّسم جصاات جشريّة، والشّاصيّات يمكن أاّ تكسا 

اضع للتغييرو، مستقرّة ومضلربة لأهمية النصو، فعّالة بحيث ت مهمّة أو أقل أهمّية بوفقًا
وسلحيّة، بجسيلة ولها جعد واحد فحسب، وسمات قليلة ويمكن التنبؤ جسلساهاو، أو  ميقة بمعقّدة 

 .(309) لها أجعاد  ديدة، قادرة  لى القيار جسلسك مااجئول
دت المدارس والتجاهات التي تعاملت معها، ويمكن حصر   :ها في ثلاثة محاوروقد تعد 

 .يعيش في مكاا وزماا معيّنين اّ يرى أاّ الشّاصيّة االن جشر هناك من  -1
وهناك من يرى أاّ الشّاصيّة هيكل أجسف، وو اء مارّغ تملؤه المساند الماتلاة، ويكتسب  -2

 .مدلسله من البناء القصصيّ، فهس الذا يمدّه بهسيّته

                                                           

 .ابن منظسر: لساا العرج، مادة بش، خ،  و و305ب

 المرجع ناسه، مادة بش خ  و. و306ب
 م مع اللغة العربية: المع م السسيط، مادة بشاصو. و307ب

ار م د وا للنشر النعيمي، فيصل غازا: الععمة والرواية: دراسة سيميالية في ثعثية أرض السساد لعبد الرحمن منيف، د و308ب
 .165،  2010–2009، 1والتسزيع،  مّاا، الأردا، ا

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و309ب
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عمات ر ألسنيّة، وهي  عمة من العومنهم من يرى أاّ الشّاصيّة مكسّنة من  ناص -3
 .(310)له ذات متميّزةل ا الساردة في النّصّ، أا أنّها ليست رمزًا لهيكل جشر 

ويتضح ممّا سبق أاَّ الشّاصيّة مصللح قديم، ومتعارف  ليه  ند القدماء  لى الرّغم من 
 .ا  تعفات بين النّقاد

نظرنا إلى  ة لماهسر الشّاصيّة، فإذا ماولقد تناوب  لماء النّاس وا جتماع تعرياات متباين
النّظرة الشّالعة  ندهم ن د أنّهم يربلسا بينها وبين البي ة المحيلة، فالشّاصيّة في نظرهم هي 

التّاا ل ا جتما يّ والّ قافيّ بين الارد والم تمع في آاٍ واحدٍ، و ندما نحاوب دراسة الشّاصيّة  نتاج
  .الم تمع جكلّ ما يحتسيه من ثقافاتالشّاصيّة تنهض من  عب   بدّ من دراسة الم تمع؛ لأاّ 

وفي تعريف بألبرتو لمصللح الشّاصيّة ن د أاّ ترايزه منصب  لى ال سانب الارديّة، أا 
لالنّظار الدّينامىكيّ الدّا ليّ للنّظم النّاسيّة الايزيقيّة  إنه ما  ن جاقي الشّاصيّات، فيقسب اما يميّز فردً 
 .(311)يّز للشّاصلالسّلسك والتّاكير المم التي تحدّد

أمّا من جانب السّرد فنرى أاّ الشّاصيّة قد استحسذت  لى المرتبة الأولى من مراتب مكسّنات 
ولذلك اانت  ،والسسيلة المعبّرة  ن أهدافه ،لأنّها الس اء الحامل لأفكار الكاتب ؛الالاج السّرداّ 

ايايّة تقديم شاصياته إلى القارئ وما يشغل جاب الكاتب هس اج، تّ الشّاصيّة محلّ دراسة من قبل الكُ 
وقد وقاتُ تقديمها جصسرة مشسّقة تستحسذ  لى انّتباه القارئ، إلى وتعرياه بها؛ ولذلك يسعى دالمًا 

حيث يقسب: لفسصف المكاا  جشأا أهمية الشاس  في البناء القصصي،  دا جاسم لى ما أورده 
ورؤاها، فيكسا الحاصل من السصف في الحقيقة وفق أحاسيسها يحدد من  عب ذات الشاصية، و 

، وهس ما يبيّن تاا ل الشاصية مع المكاا وتماهيها و312بفكرة  ن الشاصية   صسرة المكاا ذاتهل
 .فيه، حتى تتحسب إلى قلعة فنية ماتلاة  ما نعرفه

لحكي والقصّ أيضًا لأاّ الشّاصيّة في الأدج مشكل إبدا يّ رليس يرتبط ظهسره جا يذارو 
الرّواية، فالكاتب يالق أشااصًا مستسحيًّا في  لقهم الساقع مستعينًا جالتّ ارج التي  اناها هس أو و 

 .(313) حظها وهس يعرف الّ شيء  نهم، ولكنّه   ياضي جكلّ شيءل
ومنهم  ،لنماذج اجتما يّة ون د من النّقاد من تأثّر جعلماء ا جتماع؛ فرأى الشّاصيّة تم يعً 

  غنى لكلّ  مل أدبيّ :  لى أنه لشّاصيّةإلى ابجسرج لسااتشو الذا ينظر  -الم اب لى سبيل -

                                                           

 .167-166  ،،1م د وا،  مّاا، ا في ثعثية أرض السساد، دار دراسة سيميالية –النعيمي، فيصل غازا: الععمة والرواية  و310ب
 ببتصرفو

، 1983، دار النهضة العربية، بيروت، 2ا جتماع ال قافيو، االسا اتي، سامية حسن: ال قافة والشاصية، بجحث في  لم  و311ب
 120. 

 . ببتصرفو107،  2016أحمد،  دا جاسم، أنماا الشاصية ودورها في البناء السردا، دار غيداء،  ماا،  و312ب

 .49 ، 2012ا، دار الكتاج الحديث، ال زالر، .فزارا، أمينة: سيميالية الشاصية في تغريبة بني هعب، د و313ب
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كبير  ن  رض أشااصه في تظافر شامل لععقات جعضهم مع جعض، ومع وجسدهم ا جتما ي 
ومعضعت هذا السجسد، والّما ااا إدراك هذه الععقات أ مق، وااا ال هد في إ راج  يسا هذه 

 .(314)العمل الأدبيّ أكبر قيمة، وبالتّالي أقرج منهعً من غنى الحياة الاعليّة صب؛ ااا السشالي أ
ها الباحث الرّوسي بفعديمير بروجو والمسسسمة جمسرفلسجيّة الحكاية، أجرا همّة موتبقى دراسة 

يّين إحدى الدّراسات ال ادّة في م اب مقاربة مكسّا الشّاصيّة، فقد است مر فيها مقس ت الشّكعنّ 
و ، و مل  لى دراسة الشّاصيّة دراسة مسرفسلسجية، و لُص من  عب تحليله لم ة حكاية الرّ 

روسيّة، إلى أاّ الّ ابت في الّ الحكايات هس وظالف الشّاصيّات أو ما يسمّى جالنّمسذج السظياي 
 ند إليها،فهس يرى أاّ الشاصيّة تتحدد جالسظياة التي تس .(315)وليست الشّاصيّات في حدّ ذاتها

وليس جصااتها، واستنتي من  عب دراسته لم مس ة من القصص أاّ ال سابت في السّرد هي 
الأفعاب التي و  السظالف، فهس يرى أاّ الشّاصيّة تحدد جالسظياة التي تسند إليها، وليس جصااتها،

 .قسر بها الأجلاب، والعناصر المتغيّرة هي أسماء وأوصاف الشّاصيّاتي
خصي ة:  أصناف الش 

لااصّة جالشّاصيّة، نظرًا لتعدّد معايير التّصنيف ا ؛المسألة إشكا ت متعدّدة هأثارت هذلقد 
وأوّب هذه التّصنياات يقسر  لى مقابلة الشّاصيّة الرّليسة جالّ انسيّة؛ أا حسب السظياة والاا ليّة 

 ،التي يقسر  ليها العمل الرّواليّ  التي تقسر بها، ولنستهلّ حدي نا  ن الشّاصيّة الرّليسة اسنها
رة والمضمسا الذا نقله إلى قارله أو الرّؤية ايته حسب شاصيّة رليسة تحمل الاكلفالرّوالي يقيّم رو 

 .(316) ل مله الرّواليّ التي يريد أا يلرحها  بر 
لأنّها تعد  ؛ويعتني بها  ناية ااملة ،ويحر  الرّوالي دالمًا  لى ا هتمار بهذه الشّاصيّة

 في حين يضع الكاتب في روايته شاصيّات أ رى  ،محرّكًا رليسًا ومحسرًا تنللق منه الأحداث
لأاّ تلك الشّاصيّات بدورها تستليع أا تغيّر  ؛ثانسيّة،   تقلّ أهميّة  ن الشّاصيّات الرّليسيّة

 ،لها  دّة مهار وأدوار المسار القصصي اما سنبيّن في الصّاحات القادمة، فالشّاصيّة الّ انسيّة،
لهذا النّسع و الكاتب،  فهي مسا دة أحيانًا ومعارض أحيانًا أ رى، وذلك حسب الغاية التي وظّاها لها

من الشّاصيّات وظياة ورسالة يؤدّيها و  يمكن ا ستغناء  نها، فالكاتب   ينبغي له أاْ يضع الّ 
لأنّها قد تغيّر في مسار  ؛سيّة   تقلّ أهميّة  نهاترايزه  لى الشّاصيّة الرّليسة، فالشاصيّة الّ انّ 

                                                           

ا، منشسرات الأورا ، ال زالر، .فاسي، مصلاى: بناء الشاصية في حكاية  بدو وال ماجم وال بل: مقاربة في السرديات، د و314ب
2007  ،57. 

، ال زالر، 1العدد  ،3الم لد ،،الترجمة واللغاتم لة  سيمياليات السردية: المنللقات والآفاق،المرجعية الشكعنية لل:  قاق، قادة و315ب
 بتصرف.81 -80  ، 2004

 ند ن يب محاسظ، دار السفاء لدنيا اللبا ة والنشر،  واليسعمة، محمد  لي: الشاصية ال انسية ودورها في المعمار الر  و316ب
 .25،  2007، ا.الإسكندرية، مصر، د
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صيّات الّ انسيّة بدور المسا د، وياتلف هذا الدّور لتقسر الشّا: الأحداث، يقسب  بد اللليف السّيد
من شاصيّة ثانسيّة إلى أ رى، ويستادر القاصّسا هذه الشّاصيّات لتقسر جإدارة جعض الأحداث 

 .يسيّ أو لإظهار شاصيّة البلل وتسضيح جعض معالمها وسماتهالال انبيّة لتيسير الحدث الرّل
اني فينظر إلى الشّاصيّة من وجهة الّ بات والتّغير، وإذا انتقلنا إلى التّصنيف الشّكلي ال ّ 

فهناك شاصيّات مدوّرة ديناميّة، وأ رى مسلّحة ثابتة، أمّا الأولى نامية؛ للأاّ هذا النّسع من 
عرفتنا بها إّ   ندما تنتهي القصّة، فالمحكّ الذا تتميّز جه الشّاصيّة النّامية الشّاصيّات   تكتمل م

، أا؛   تبقى  لى حالتها الأولى التي تظهر (317)مة  لى مااجأتنا جلريقة مقنعةلهس قدرتها الدّال
رذيلة  لوهي تتّسم بلسا واحد و  تبرحه، وصاة واحدة فضيلة اانت أو ، ليها، أمّا الّ انية فهي ثابتة

 د والقارئ   ي ،، وهذا النّسع يبقى  لى حالة واحدة مهما اانت الأحساب(318)تتبع الّ تصرّفاتهال
 .صعسبة في التّعرّف  ليها

خصي ة  :ولقد قدم )فيليب هامون( ثلاث فئات للش 
وهي لنسع من الشّاصيّات التّاريايّة والمي سلسجيّة،  :ف ة الشّاصيّات المرجعيّة -

وا جتما يّة والم ازيّة، تحيل  ن معنى ناجز وثابت تارضه ثقافة ما جحيث إاّ مقروليتها 
، ويرتبط هذا النّسع جالدّرجة (319)شاراة القارئ، في تلك ال قافةلتظلّ دالمًا رهينة بدرجة م

 .الأولى جالقارئ ومدى اتساع ثقافته

وهذه الشّاصيّات لتكسا  عمة  لى حضسر المؤلّف والقارئ أو  :شّاصيّات الساصلةال -
، وهذا النّسع يصعب الكشف  نه جسهسلة جسبب تد ل (320)ما ينسج  نهما في النّصّل

 .المربكة للاهم المباشر للشّاصيّة حسب رأا بفيليب هامساوجعض العناصر 

روريّة فقط للنّظار الااّ  جالعمل الأدبيّ، وهنال تكسا الإحالة ض :الشّاصيّات المتكرّرة -
فالشّاصيّات تنسي دا ل الملاسظ شبكة من ا ستد اءات والتّذايرات لمقاطع من الملاسظ 

ات ذات وظياة تنظيميّة  حمة أساسًا، أا مناصلة، وذات طسب متااوت، وهذه الشّاصيّ 
 .(321)أنّها  عمات قسيّة لذاكرة القارئل

هامسا في هذه الا ات أنّها م مسع الإنتاج الأدبيّ، ويمكن أا نستنبط من هذا بينما رأى 
حسب الدّور؛ فتكسا الشّاصيّات الرّليسة هي محسر  تالشّاصيّاتصنيف  ه يمكنناالتّصنيف أنّ 

                                                           

-154   ،1996، 1الأدبي، دار المعرفة، القاهرة، مصر، االحديدا،  بد اللليف السيد: الان القصصي في ضسء النقد  و317ب
 . ببتصرفو.158و

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و318ب

، 1ال قافي العربي، الدار البيضاء، المغرج، االشاصيةو، المراز  –الزمن  –حسن: بنية الشكل الروالي بالاضاء  جحراوا، و319ب
 بتصرف.217،  2009

 .218  ، و المرجع ناسه320ب

 .230الشاصيةو،   –الزمن  –المرجع السابق: جحراوا، حسن: بنية الشكل الروالي بالاضاء  و321ب
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في حين تأتي الشّاصيّات الّ انسيّة من حيث الدّور، ودرجة الأهميّة، يليها  ،العمل الأدبيّ 
أمّا من حيث النّمس والتّلسّر، فإمّا أا تكسا مدوّرة أا نامية، أو جاهزة أا  .امشيّةالشّاصيّات اله

معتمدين  وسسف ندر  الشّاصيّات في القصص الساردة في روايات  بد القادر  قيل .مسلّحة
وهس  ،يف الشّاصيّات ما بين شاصيّات ذات سمات دا ليّة و ارجيّة، لتحقيق الع البيّ  لى تصن

وممّا يميّز البناء القصصي في الرّوايات وضع : ده الدّراسة في السّلسر الآتيةما سسف ترص
الشّاصيّات في مساضع مت دّدة من المسار القصصيّ، فتندفع الأحداث إلى النّمس، فتظهر الّ 

 .وترقب ،وشسق  ،وقلق ،ااصّة بتلك الشّاصيّات من  سفالسّمات ال
مات الخارجي ة:  الس 

واقعيًا ياتقد ا يرًا إلى رسم الأجعاد ال سديّة  ها وصاًاتب إلى وصاتلك التي  مد الكاهي 
المتعارف  ليها، غير أنّه راّز  لى الإيحاء بساقعية، فهذا الكاتب غيب السّمات ال سديّة المصاحبة 

 .لاله ليدفع المتلقّي إلى رسم سمات واقعيّة لهذه الشّاصيّاتلشاصيّة أج
جأنّها تحتسا  لى الّ  الشّاصيّة قيل ي سد فاي رواية بيسر آت اسارق جالليلو نرى أاّ 

ااا هس سببه، أو محيله، أو  أشكاب الأذى الذا يمكنُ للإنساا أا ياتعله، أو يتعرض له، سساءٌ 
ليس براء، وإا ااا ضحية، إنّه  نصر ضمن  الإنساايد أاّ  ساملُ أ رى  ارجة  ن إرادته، ب

الألم في هذا الساقع السجسداّ،  نصر فا ل، وإا ااا مناسرًا جه، فتارة وفي ثسااٍ معدودات دورة 
 اجزًا  ن فعل شيء لإنقاذ ناسه ومحيله، وتارةً أ رى، يكسا  الإنساايدمّر زلزاب مكانًا ما، ويقف 

جه في نهاية هذا المحيط، اأنّهُ محاا ج بريّة وجسديّة، أو قدريّة تؤدّا  هس الزلزاب الذا يدمّر
دا ليّة  رأمسرٌ  ارجية أيًّا ااا شكلها، أ راللّبيعة، أ رالملاف إلى الألم، سساء ااا هس السّبب فيه أ

، لأتذاّر ذات يسر ماطر وهي مبلّلة الّية جالملر، حافية القدمين :تنبعثُ من دوا له لتكسا لعنة
 .(322)لتضرج الماء الالة صغيرة وتقاز فيتلاير رذاذ الماء من حسلها

في هي ة جشريّة حتى تبدو الأحداث مباشرة وواقعيّة  الشاصية وردت ،في رواية الشّساراا
لكاا الرّجل يقلع دربًا نحس  :ومن جملة ذلك ،في بداية الأمر، ثمّ تالق فيما جعد صدمة الع البيّ 

االارساين جالسات جلي   .اصل مسيرهيتسقّف لحظات، يلتات حساليه، ويلتقط أنااسه، ثمّ يس  .ة جدًّ
 لى قمّة ال بل  .يصل إلى جبل صعب المرتقى، تحسطه أش ار ا يرة أغلبها البندق والصّنسبر

يبلّل  .يقف الرّجل  ند فتحة ال بل، فتصدر  نه آهة ألم مسجع .تتراكم الّ لسج في أشكاب آدمية
ا حتى يصل يرى دهليزًا طسيعً، فيعبر الدّهليز منحنيً  .يترشح من سقف ال بل وجهه جالماء الذا

 .(323)إلى  ين ينبع منها ماء قراحل

                                                           

 .10ارقٍ في الليل،   قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اس و322ب

 .11 قيل،  بد القادر: رواية الشساراا،   و323ب
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اما في  ،و ندما تحدث الماارقة ويبدأ الصّراع مع االنات غير طبيعية و سالم غير مألسفة
اوب أا يصرف أذهاننا فالكاتب  لى أيّة حاب يح ل،اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيلو لالبلّسرل تيرواي

مرتبلًا براالز أ رى  ، ن الأجعاد ال سديّة الاارجيّة للشّاصيّات إلى حيث يسجد الحدث الع البيّ 
 .أو الأحعر والهساجس ،م ل الحيسانات الغريبة

اخلي ة: مات الد   الس 
ا السّرد أهمّ الرّكالز التي يتحرّك حسله ىحدإتعدّ السّمات الدّا ليّة للشّاصيّات الع البيّة 

فقد  سّض الكاتب  .فمن  علها يمكن تاسير غياج المعمح الاارجيّة للشّاصيّات ،الع البيّ 
ات السّرد المتلقّي  ن رسم المعمح ال سديّة لشاصيّاته بتلك السّمات الدّا ليّة التي تتّاق وآلي

 .همن أبرز السّمات الدّا ليّة في رواياتالاسفُ الع البي الأ رى، فكاا 
انتظرت ثمّ تحرّكت جصعسبة وتسلّقت السّلم العمسداّ، وصعدت إلى سلح : لجاءت االآتي حيث

دا لني ر ب شديد وأنا  ماذا حدث هنا؟ .اانت السّماء ملّبدة بد اا أسسد ا يف اريه الرّالحة .السّاينة
 يسنهم ال احظة  .أحرّكهم واحدًا واحدًا، لكن   أحد يتحرّك .أشاهد ج ث الرّكاج متكسّمة في الّ مكاا

ايف ماتسا جميعًا؟ جلستُ  ايف لم أسمع استغاثاتهم؟ ماذا حدث هنا؟ .تنبّئ جأنّهم لن يعسدوا إلى الحياة
 ماذا أفعل جالسّاينة؟ ماذا أفعل الآا؟ هل سأمست م لهم؟ ماذا أفعل جكلّ هذه ال  ث؟ . الاًا في ران

 .ل(324)ظرنيأيّة نهاية جالسة تنت كيف أديرها؟ إلى أين أت ه بها؟
وكران: الة على ذلك أيضًا ما جاء في رواية الش   ومن الأمثلة الد 
ى الشّاصيّة دا ل الحكيّ، ولقد ويمّ ل الاسف  نصرًا من العناصر الدّا ليّة التي تسيلر  ل

 اصّة في مسار الحكيّ الع البيّ، بينما يتّضح من  عب  ،رصدت الرّوايات الك ير من هذه السّمة
واكتاينا بذار جعض  ،ات أاّ هناك الك ير من السّمات الدّا ليّة دا ل الرّوايات الأربعرصد الرّواي

 .في ناق الإطالة د لتلك السّمات حتّى   ن

: يقسب  بد القادر  قيل في هذا المقلع الع البيّ  ، إذوالحيرة ومن السّمات الدّا ليّة القلقُ 
بدأت جالرّجاب ثمّ جاء دور النّساء  .لقيها في البحرلجشق النّاس أ ذت أجرّ ال  ث، جّ ة تلس ج ة، وأ

 . نّب النّظر إلى السجسه  شية أا أتردّد في قرارالانت أت .الامس
اانت تااي شيً ا تحت ثيابها  .أنهكني التّعب حين وصلت إلى جّ ة امرأة اانت في ران جعيد

قلت  لى الأرض وفي حضنها سحبتها فس .السّسداء، اأنّما تريد أا تصدّ المست  ن السصسب إليه
إذا فالشّاصيّة الع البيّة في هذا السّياق يتعرّض للتّعب والحيرة، جشقّ الأناس  .لطال رضيع ميت

لعديد من هذه السّمات الدّا ليّة الااصّة ومن الممكن القسب إاّ الرّوايات قد رصدت ا .ي رّ ال  ث
 .جالشّاصيّات

                                                           

 و.-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و324ب
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:  الت بئير العجائبي 
جالكيايّة التي يتمّ بها إدراك القصّة من طرف السّارد، وقد  درف مصللح يتعلّق التّب ير 

بالتب يرو السّرداّ حضسرًا مكّ اًا دا ل السّرديات، هذا لأاّ وظياته الأساسيّة هي تشايص الحدث 
 .وتقديمه، فالحكاية   تقدّر إّ   بر تب ير سرداّ  الرّوالي

أا يتمّ جلريقة تحكي : وثانيهما ،يحتسا  لى قصّةأا : لأو هما :ويقسر السّرد  لى د امتين
شاص  :هما ،وجسد طرفينإلى وهذا يؤدّا جالضّرورة  .(325) وتسمّى هذه اللّريقة سردًال ،تلك القصّة

ويرتبط الرّاوا جالمروا من  ا.والّ اني مرويًّا له أو قارلً  ،فالأوّب يد ى راويًا ،حكى لهيحكي وآ ر يُ 
هذا ب المقصسدفما  .الحكي، وهذه الرّؤية تسمّى في  لم السّرد جالتّب ير  عب رؤية تؤطّر  مليّة

 المصللح؟ وما أشكاله؟ وما امتداداته في المدوّنة النّقديّة العربيّة؟
 مفهوم الت بئير لغة: .أ

ومنه الب ر  ،والبؤرة مسقد النار ،جاء في لساا العرج لجدأدرْتُ أدجْأدرُ جدأْرًا حارت بؤرة يلبخ فيها
 .(326)تدبّ  لى ال مع والحصرل اٍ اوالّها مع .ا ت تمع فيه المياهمكا

 مفهوم الت بئير اصطلاحًا: .ب

لأاّ  ؛وسمّي هذا الحصر جالتّب ير ،وهس لتقليص حقل الرّؤية  ند الرّاوا وحصر معلسماته  
والتّب ير سمة أساسيّة من سمات  .السّرد ي را فيه من  عب بؤرة تحدّد إطار الرّؤية وتحصره

في اللّسانيّات التّداوليّة قبل  لاستعمل مصللح البؤرة أو التّب ير .(327)أا من يرى  ،ر السّرداّ المنظا
وهس ترجمة  ربيّة اقترحها أوّب مرّة أحمد المتساّل ثمّ  ،أا ينتقل إلى ميداا الرّواية والنّقد الرّواليّ 

مصللح اقترحه ال من النّاقدين شا ت بين النّقاد العرج فيما جعد، والتّب ير أو بؤرة السّرد هس 
ن مصللحي برؤيةو وبوجهة نظرو ومنهما استمدّ هذا كلينيث برواس وروبيرت وارين بدً  م
 .(328)الماهسر الإجراليّ لتحليل البنية السّرديّةل

 أشكال الت بئير

يقسم جيرار جنيت  مليّة التّب ير إلى ثعثة أصناف تتحصّل من مقارنة معلسمات الرّاوا 
= التّب ير الدّا ليّ؛ 2تب ير؛ = التّب ير الصار أو الع1: سمات الشّاصيّة التي يتناولها التّب يرجمعل
 .= التّب ير الاارجيّ 3

= الرّؤية من 2= الرّؤية مع؛ 1: هي ،هذه الأصناف يقابلها  ند جسا بيسا ثعث رؤيات
 .= الرّؤية من الاارج3الالف؛ 

                                                           

 .45،  من منظسر النقد الأدبي لحمداني، حميد: بنية النص السرداا و325ب

 .258ابن منظسر: لساا العرج،   و326ب

 .40مع م مصللحات الرواية،  المع م:  و327ب

 .91،   2000، 1،  دناا: النص والأسلسبية بين النظرية والتلبيق. دمشق: اتحاد الكتاج العرج، اابن ذريل و328ب



ردي  العجائبي  عند القاص  عبد القادر عقيل  الفصل  الث الث                     الخطاب الس 

128 

 

 :بيون ويدخل عليه تعديلات طفيفة فإن ه يحافظ على تصنيف أم ا تدوروف

 .وفيه يكسا الرّاوا أ لم من الشّاصيّة: الشّاصيّة<الرّاوا  .1

 .وفيها يعرف الرّاوا ما تعرفه الشّاصيّات: الرّاوا= شاصيّة .2

ر الشّاصيّة اما يراها : الشّاصيّة>الرّاوا  .3 ويسمعها دوا معرفة الرّاوا هنا تتضاءب، وهس يقداّ
 .لياّ السصسب إلى  مقها الدّا 

ره جعد ا تماده لماهسر التّب ير  ر جيرار جينيت تصسَّ وبناءً  لى  مل بسيسا وتسدوروف يقداّ
 .وإقصاله للمااهيم الأ رى 

وكران(:  الت بئير في رواية )الش 
الّي المعرفة،  ويعبّر  نه جالسّارد ،ومن الممكن رصد  نصر التّب ير الصار في رواية الشّساراا

ر حكيه و  يأ ذ فيه بزاويّة رؤية محدّدة، فيتقدّر في روايته الّي الحضسر، له ؤ بحيث إاّ الرّاوا   ي
فالتّب ير  ،حريّة واسعة في تناوب الأحداث والشّاصيّات،   يعترضه أاّ حاجز في رؤية السقالع و لايّاتها

فز ت  .يلشعرتُ جأاّ صرصارًا ابيرًا أ ذ يتحرّك  لى شات: يقسب الرّاوا  .غالب أو معدور بصارو
لم أستلع التّحمّل فبكيت  .وصر ت وحرّكت يدا لأجعد الصّرصار، فتساقط جعضٌ من لحم يدا

تللّع إليّ  .  بدّ أنّه سمع صر تي .أيّة نهاية جالسة أ يشها؟ يللّ  ليّ وجه اللّبّاخ العريض .جحرقة
: قاب .أريد مرآة : م يتكلّم قلت لهلكنّه ل .التّحدث معي فشّ عته جأا ملتُ ناحيته وبدا اأنّه يريد .متسالعً 

نّها جزيرة واغلة إنعم، نحن في طريقنا إلى مستعمرة الم ذومين، أنت لم تزرها من قبل، أليس اذلك؟ 
 .(329)في البحر،   يقترج منها أحد، فالبحّارة يتليّروا منها ويتشاءمسال

ما جيشعر  ، ير الصاريعلم الّ شيء  ن شاصيّاته وهس ما يسمّى جالتّب فنحن هنا أمار راوٍ 
 .يمرّ جه من أشياء غريبة تتحرّك  لى شاته، ويشعر بذلك الصّراخ المميت وتساقط العظم اذلك

الدّالة  لى التّب ير الدّا لي في رواية الشّساراا، وهس متعلّق جالتّرهين السّرداّ  نماذجومن ال
ر شاصيّة فرديّة ثابتة أو ر  ن وجهة نظأا تعبّ  ،فيه مقتصرة  لى الشّاصيّةوتكسا الرّؤية 

ر لنا أاّ معلسمات  متحراّكة، وتكسا معرفة الرّاوا هنا  لى قدر معرفة الشّاصيّة الحكاليّة، فع يقداّ
 :أو تاسيرات إّ  جعد أا تكسا الشّاصيّة ناسها قد تسصّلت إليها

التي  هماب  لى فراش من الايش، رفيق ال رذاا السّمينةلوأنا في جسف السّاينة ملقى جإ
تتراكض جشغب من حسلي، والصّراصير الدّهنيّة التي تتحرّك جحرّيّة  لى جسدا وتتساقط جغباء 

جلدا جه فتحات  . ظامي برزت .لحمي تساقط .و والألم الرّهيب يمزّق جسدا... لى رأسيب
 .أسناني تساقلت، وفقدت حاسّة التّذوّق  .ناّسغالرة، صستي ا شسشن، و دت   أقدر  لى التّ 
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وجهي تغيرت  .يدا التست، وأصبحت االمالب الصّلب .ماا تقرّحتا، و دت   أقسى  لى السّيرقد
ويظهر في هذا  .(330)للقد تعاّنت تمامًا، وليس بسسعي أا أحيا .شعرا تساقط .معمحه ومعالمه

هنا  لى قدر معرفة الشّاصيّة  هومعرفت ،الرّاوا المقلع الشّعسر الدّا ليّ المتغلغل في شاصيّة 
 .الحكاليّة

لجشقّ النّاس أ ذت أجرّ ال  ث، جّ ة : في رواية الشّساراا، يقسب  بد القادر  قيل كذلك،
انت أت نّب النّظر إلى  .بدأت جالرّجاب ثمّ جاء دور النّساء الامس .تلس ج ة، وألقيها في البحر

 .نت في ران جعيدأنهكني التّعب حين وصلت إلى جّ ة امرأة اا .السجسه  شية أا أتردّد في قرارا 
سحبتها  .كانت تااي شيً ا تحت ثيابها السّسداء، اأنّما تريد أا تصدّ المست  ن السصسب إليه

حراات غريبة في انتبهت إلى أصسات و  .فسقلت  لى الأرض وفي حضنها طال رضيع ميّت
ث، ألقيت نظرة فإذا بي أرى  شرات من أسماك القرش تحيط جالسّاينة وهي تاتر  ال   .البحر

 .(331)فأحسست بدوار وغ ياال
في هذا المقلع يتعرّف القارئ  لى مشا ر الشّاصيّة الحكاليّة من  عب ما جاحت جه من 

 .جه الشّاصيّة  ن حالته النّاسيّةفالتّب ير هنا دا لي، ممّا دلّت  .مشا ر الاسف والرّهبة
:  التبئير الخارجي 

وبالتّالي فالرّاوا أو القارئ  ،رواّ  نهاولذلك الذا تكسا بؤرته  ارجة  ن الشّاصيّة الم
والرّاوا    ،يعرف أقلّ من الشّاصيّة التي يروا  نها اما يعتمد فيه ا يرًا  لى السصف الاارجي

فهس يقدّر لنا الشّاصيّة متلبّسة جالحاضر دوا تاسير لأفعالها أو  .يعرف ما يدور في  لد الأجلاب
 .ل(332)معحظ  ارجي أو آلة تس يلفهس أشبه ج ،تحليل لمشا رها وأفكارها

اانت السّماء ملبّدة  .لوصعدت إلى سلح السّاينة: ومن الأم لة  لى ذلك في رواية الشّساراا
ماذا حدث هنا؟ دا لني ر ب شديد وأنا أشاهد ج ث الرّكّاج  .بد اا أسسد ا يف اريه الرّالحة

 يسنهم ال احظة تنبّئ جأنّهم لن  .تحرّكأحرّكهم واحدًا واحدًا، لكن   أحد ي .متكسّمة في الّ مكاا
 ايف ماتسا جميعًا؟ ماذا حدث هنا؟ ايف لم أسمع استغاثاتهم؟ .يعسدوا إلى الحياة

ماذا أفعل الآا؟ هل سأمست م لهم؟ ماذا أفعل جكلّ هذه ال  ث؟ ماذا  .جلستُ  الاًا في ران
 .(333)السة تنتظرنيلأيّة نهاية ج أفعل جالسّاينة؟ ايف أديرها؟ إلى أين أتّ ه بها؟

الشّاصيّة ظ في هذا المقلع رغبة الكاتب في إشا ة جسّ من التّشسيق وإحاطة س ومن الملح
أو في جعض الأحياا لتقديم  رض مسضس يّ  ،جالغمسض من  عب اتم المعلسمات المتعلّقة بها
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إا هذا : سبومن الممكن الق .راء مسبقة تؤثّر في نظرة القارئ آورسم للشّاصيّات دوا  ،للأحداث
تاحيّات  دد من أو في افت ،لدى الرّواليّين أصحاج النّز ة السّلسايّة قد شاع النّسع من التّب ير

 .الرّوايات لتقديم الشّاصيّة جصسرة الم هسب ذا الهسيّة المتلبّسة
 الت بئير في رواية )اثنا عشر ذئبًا على مائدتي(:

 : ئبًا على مائدتيمن الممكن رصد الت بئير في رواية "اثنا عشر ذ
الصّار قد وجد في ا ير من المقاطع الع البيّة في  فالتّب ير ،وذلك من  عب التّصنيف ذاته

لالشّمس تقف متسازية وراء ال باب السّسداء، : وسسف نرصد هذه المقاطع  لى النّحس التّالي ،الرّواية
بعد قليل بدأ الرّ د يزم ر فسق تح بها بين وقت وآ ر سحب حمراء ضاربة إلى اللّسا البرتقالي، و 

 ير له حريّة واسعة برقاء السّماء بتعاقبل، وفي هذا المقلع يظهر التّ ال باب، وأضاءت البروق الزّ 
في تناوب الأحداث والشّاصيّات،   يعترّضه أاّ حاجز في رؤية السقالع و لايّاتها فالتّب ير غالب 

ولكنّه فسقهم اإله دالم  ؛يتمسقع  لف شاصيّاته أو معدور بصارو، والرّاوا في هذه الرّؤية  
 .ذه الرّؤية المللقة يستحيل أا تتمّ بساسلة شاصيّة معيّنةالحضسر، وه

لوماذا جعد؟ سنكبر ونمرض ونمست، ولن يبقى منّا : قاب مسسى فرج سا رًا نمسذج آ ر حين
، م ل تلك العظار المتناثرة في أحد، وبعد سنين طسيلة سي دوننا هنا رممًا جالية، و ظامًا   ناع لها

ومن ، (334)، وإنّنا نحتاج إلى امرأة م ل هذه تعيش بيننا حتى نتكاثرلالكهف، التّكاثر هس الحياة
البلل تحدّث مع ناسه وقلبه في هذا المقلع، فمن أين  لم الرّاوا بذلك؟ إنّنا هنا أمار أا المعحظ 

 .ذلك يصعب الحديث  ن تب يرتب ير منعدر، فالرّاوا يعلم ما ظهر وما  اي، ل

 :التبئير الد اخلي
 ،ويكسا التبّ ير م بتًا  لى شاصية واحدة حين تمرّ معلسمات القارئ  بر منظار هذه الشّاصيّة

ويكسا متبدًّ  حين ينتقل مصدر المعلسمات من منظار شاصيّة إلى منظار شاصيّة أ رى مع إمكانيّة 
ومن  ،ة شاصيّاتمتعدّدًا حين يُروى الحدث الساحد  لى لساا  دّ العسدة إلى الشّاصيّة الأولى، ويكسا 

لاجتزتُ الدّرج الأحمر، فسصلت إلى  الم  ل:الأم لة  لى ذلك في رواية لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي
حصين  لف سبعة جدراا  الية وسبع بساجات حصينة،  ليها حرّا  شداد واندفع من جاطن الأرض 

منه، من مناريه يارج د اا اأنّه من فمه تارج مصابيح شرار، والنّار تتلاير  .بةتنين، دالرة أسنانه مر 
 .(335)فأمر جنسده جحبسي، ثمّ مشلسا جسدا جأمشاا من حديدل .قدر مناسخ
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ر لنا معلسمات أو تاسيرات إّ  جعد أا تكسا الشّاصيّة  إذا فالتّب ير في هذا المقلع   يقداّ
ويبلغ حدوده  ،لحرّ د التّب ير الدّا ليّ في الالاج غير المباشر اناسها قد تسصّلت إليها، وبت سّ 
  .حيث تتحسّب الشّاصيّة إلى م رّد بؤرة ،القصسى في المنسلسج الدّا ليّ 

 الت بئير الخارجي:

وبالتّالي فالرّاوا أو  ،هس ذلك التّب ير الذا تكسا بؤرته  ارجة  ن الشّاصيّة المرواّ  نها
 ،اما يعتمد فيه ا يرًا  لى السصف الاارجيّ  ،لشّاصيّة التي يروا  نهاالقارئ يعرف أقلّ من ا

والرّاوا   يعرف ما يدور في  لد الأجلاب، فهس يقدّر لنا الشّاصيّة متلبّسة جالحاضر دوا تاسير 
ومن الأم لة  لى  ،رجي أو آلة تس يلفهس أشبه جمعحظ  ا ،لأفعالها أو تحليل لمشا رها وأفكارها

لم يعرف مصدره وأ ذ صست  اشديدً  الف أة سمعنا بسقً : لاثنا  شر ذلبًا  لى مالدتيلية ذلك في روا
 .(336)البسق يزداد اشتدادًا حتّى ااد يصمّ الآذاا، ثمّ أصبح صستًا   يحتملل

ت؟ لأنا امرأتك، الملكة لقالت من أن :واذلك هذا المقلع الذا يؤطّر له التّب ير الاارجي
بعد، سيدة البيت، ت را الشّمس في محاسن وجهي إذا برزت، ويضيء العظيمة، سيدة جميع ال

البرق من بين ثناياا إذا تبسمت، ترى وجهك في صحن  دّا، أنا المبرأة من الحبل والس دة 
شبابي، و  تبلى  ىانوالحيض والنّاا ، الملهرة من المااا والبصاق والبسب وسالر الأدنا ،   ي

، و  أطمح لأحد سساك، إذا أمرتني أطعتك، وإا غبت  نّي حاظتك، ثيابي، و  يمل طيب وصالي
ويظهر في هذا المقلع  .(337) لن قبلك أنس و  جاا وأنت معي في غاية الأماني والأماا، لم يلم

أو  ،لدى الرّواليين أصحاج النّز ة السّلسايّة وينشط هذا النسع من التب ير ،صسرة التّب ير الاارجي
 .من الرّوايات لتقديم الشّاصيّة جصسرة الم هسب ذا الهسيّة المتلبّسة في افتتاحيات  دد

 الت بئير في رواية )ليلة البل ور(:

فالسّارد فيها الّي المعرفة، واذلك نرى أاّ  ل،ليلة البلّسرلمن الممكن رصد التّب ير في رواية 
لحريّة الساسعة في تناوب الأحداث فله اامل ا ،ر حكيه و  يأ ذ فيه بزاويّة رؤية محدّدةؤ اوا   يبالرّ 

لأرى ناسي  :فالتّب ير الصّار هنا شالع في ا ير من مقاطع الرّواية الع البيّة ،والشّاصيّات فيها
 قدة الكان، ثمّ  وقد أنزلسني  لى مهل إلى قبرا، ووضعسني  لى جنبي الأيمن في اللّحد، وحلّسا

اء وشر سا يد سا لي اللهمّ اغار له وارحمه و افه رشقسا قبرا جالم .بدأوا في إهالة التّراج  ليّ 
، فالتب ير هنا   يعترضه أاّ حاجز في رؤية السقالع و لايّاتها اذلك، فالتّب ير (338)وا ف  نهل

  الامًابل يظهر فيها  ؛شاصيّاتهغالب أو معدور بصارو، والرّاوا في هذه الرّؤية   يتمسقع  لف 
  .حتّى في مسته ما ي را حسله من أحداث ووقالعج
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لفي البدء ااا الظّعر وحين انتهى الّ شيء  اد : ومن جملة تلك المقاطع في الرّواية أيضًا
 ،الّ شيء أصبح هادلًا، صامتًا، ساكنًا، ثمّ أصبحت أنا نقلة بيضاء في الظّعر ،الظّعر اما ااا

بسأفعل شيً ا : لناسياغيمة تعسر في العشيء  لرت ببالي فكرة وقلت  ،جلست وحيدًا في العدر
فالرّواا   يتمسقع  لف أا من  ،و  ياتلف ا يرًا في هذا المقلع اسا التّب ير ليس حاضرًا .لماو
  .صيّات دا ل الحكيالشّا

اخلي:  الت بئير الد 

ر لنا  وتكسا معرفة الرّاوا في التب ير الدّا لي  لى قدر معرفة الشّاصيّة الحكاليّة، فع يقداّ
أو تاسيرات إ ّ جعد أا تكسا الشّاصيّة ناسها قد تسصّلت إليها و لمت ما يدور حسله أاّ معلسمات 

لسحبت المضياة الشّقراء جكلّ  :الالاج غير المباشر الحر ت سّد التّب ير الدّا ليّ فييو  .من حكي
انت جحاجة للنّسر، فهذا أفضل ما يمكن  .للف الغلاء ووضعته  ليّ، وتمنّت لي أحعمًا سعيدة

مله في الرّحعت اللّيليّة اللسيلة،  اصّة إذا انت من رااج الدّرجة الأولى المترفة، حيث المقا د  
يحة، المتبا دة  ن الأ رى، ومقا د ا تّكاء العريضة والساسعة، وتسفير السثيرة، الشّاسعة، المر 

ك شاص مميّز بين البرامي التّرفيهيّة السّمعيّة والبصريّة التي تمنحك ذلك الشّعسر الااي جأنّ 
فذاك  ،وهذا يم ل التّب ير الدّا لي ،فالرّاوا هنا يعلم م ل الشّاصيّة في الحكي .(339)لالآ رين

 .علمه الشّاصيّة اذلكتاي الذا رصدة الراوا يعلمه الرّاوا و الشّعسر الا

 .لكنت منهكًا ومكدود القسى وأتناّس جصعسبة :ومن المقاطع الدّالّة  لى التب ير الدّا لي
، (340)صر ت جأ لى صستي طالبًا النّ دة وأنا أتحرّك جعنف  لى المقعد محاوً  تاليص ناسيل

فالتّب ير هنا يكسا متعدّدًا حين يُروى الحدث الساحد  لى لساا  دّة شاصيّات الّ حسب وجهة 
 .نظره

 : الت بئير الخارجي  

ير لأفعالها أو تحليل لمشا رها التّب ير الاارجي يقدّر لنا الشّاصيّة متلبّسة جالحاضر دوا تاس
وقد ارتبط استادار هذه التّقنيّة برغبة الكاتب  .فهس أشبه جمعحظ  ارجيّ أو آلة تس يل ،وأفكارها

لأيقنت أا جقالي  هذا النص: ومن ذلك .وإحاطة الشّاصيّة جالغمسض ،في إشا ة جس من التّشسيق
وقد تملّكني ذ ر شديد،  ،مًا جما   أدريهانت متلع  ،غالبًا  ن الس ي ااا  يرًا لي من اليقظة

فاهتاج أشدّ الهياج وفاجأني بلكمة مؤلمة  لى أذني، وشدّني من شعرا فانب ق الدّر من ال رح الذا 
إا  نصر التشسيق والمعحظة الاارجية  .لسبّبه لي، صاجغًا نصف وجي، ومتقلرًا  لى صدرا 

، ف اء هذا دوا تاسير لما لمتلع مًا جما   أدريهلكنت  :في هذا المقلع جسد هذا التب ير الاارجي
لأ رج الرّجل النّحيل  ن رًا ذا حساف م ل ة، منتهيّة برأ  : ومن ذلك أيضًا .يعنيه الرّاوا في سياقه

                                                           

 .11 قيل،  بد القادر: ليلة البلّسر   و339ب

 .39سر  و  قيل،  بد القادر: ليلة البلّ 340ب
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دقيق، وتقدّر منّي وهس يعبث  ند أناه جان ره، ثمّ ف أة راح يغر  الان ر في رقبتي وفي أ لى 
يقسر جشرح  مليّة لتعميذه حينها أيقنت جقرج نهايتيل، وقد شاع صدرا، وتظهر  ليه متعة جراح 

أو في افتتاحيّات  دد من الرّوايات  ،هذا النّسع من التّب ير لدى الرّواليّين أصحاج النّز ة السّلسايّة
 .(341)في هذا المقلع حذا الهسيّة المتلبسة اما هس مسض لتقديم الشّاصيّة جصسرة الم هسب

 ة يوم آت كسارق بالليل( )في رواي التبئير

إذ من  .فالرّواا في التّب ير الصّار اأنه  بير  ليم جكل شيء، حتى بباطن الشّاصيّات
الممكن رصد ذلك من  عب هذا المقلع، فهس يسأب وي يب ناسه جكلّ التّااصيل الااصّة جالذّجاجة 

ذّجاجة الزّرقاء؟ ما بها لأردت أا أفصح لك أيّها اللّبيب  ن أمر ما، هل سمعت  ن ال :الضّامة
وتتغذّى  لى روث هذه الذّجاجة؟ إنّها ذجاجة زرقاء ضامة مؤذية تد ل في أنسف الايسب والدّواج، 

، (342)المساشي، والحيسانات النّافقة وال  ث المتعاّنة، منذ أا دفنّا أ تي وهي تلاردني في الّ مكاال
فسقهم  ؛ بل يبدوفي التّب ير الدّا لي والاارجي الرّاوا في هذه الرّؤية   يتمسقع  لف شاصيّاته اما

 .مّ بساسلة شاصيّة معيّنةكإله دالم الحضسر، وهذه الرّؤية المللقة يستحيل أا تت
: اخلي   الت بئير الد 

أا تعبير  ن وجهة  ،التّب ير الدّا لي أا ي عل الرّؤية مقتصرة  لى الشّاصيّةإا من شأا 
كة، وتكسا معرفة الرّاوا هنا  لى قدر معرفة الشّاصيّة الحكاليّة نظر شاصيّة فرديّة ثابتة أو متحراّ 

ر لنا أاّ معلسمات أو تاسيرات إ  جعد أا تكسا الشّاصيّة ناسها قد تسصّلت إليها نكما بيّن ا، فع يقداّ
في : إلى الّ المة أقسلها يطلبت منه أا يصغل :وفي هذا المقلع ت سيد لهذا التّعريف ،من قبل
 .ا الظّعر و  شيء سسى الظّعر، وااا السّكسا،  رجت لؤلؤة بيضاء من العشيءالبدء اا

وظلّت اللّؤلؤة تتدحرج جسر ة أكبر وأكبر حتّى  .وتدحرجت في الاضاء الدّاكن السّاكن، المعتم
ء والهساء والنّار هذه العناصر تاا لت مع جعضها انا رت، وتكسّنت منها أربعة  ناصر التّراج والما

 .(343)نت النّ سر والكساكب والم رّاتلواسّ 

إا المعلسمات أو التاسيرات التي تقدّمها الشّاصية من اسنها في رصد الظّعر الدّامس، 
صيّة والسّكسا الذا  رجت منه اللّؤلؤة البيضاء، فهذه الأ بار قد  لمها الرّاوا جعد أا  لمتها الشّا

 .ير الدّا لي في الرّوايةوهي تبيّن التّب  ،ناسها وتسصّلت إليها من قبل
 : الت بئير الخارجي  

اما يعتمد  ،الرّاوا أو القارئ في التّب ير الاارجي أقلّ من الشّاصيّة التي يروا  نهايعرف 
والرّاوا   يعرف ما يدور في  لد الأجلاب، فهس يقدّر لنا الشّاصيّة  ،فيه ا يرًا  لى السصف الاارجي

                                                           

 ب بتصرفو.75سيمياليات السرد ، ترجمة  بد الم يد نسسي ، المراز ال قافي العربي، مرجع سبق ذاره،  : أ.ج ،غريما  و341ب
 .22 قيل،  بد القادر: رواية يسر آتٍ اسارقٍ في الليل،   و342ب

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و343ب



ردي  العجائبي  عند القاص  عبد القادر عقيل  الفصل  الث الث                     الخطاب الس 

134 

 

هس أشبه جمعحظ  ارجيّ أو و  ،عالها أو تحليل لمشا رها وأفكارهامتلبّسة جالحاضر دوا تاسير لأف
لف أة : ومن الممكن رصد هذا التّب ير في رواية يسر آت اسارق جالليل، يقسب الرّاوا  .آلة تس يل

 .العً ليا إلهي لقد سقط القمر ال ميل في الب ر، طلبت من ابني أا نذهب إلى الاعّحصرخ الاعح ق
للقد سقط القمر : ماذا يحدث يا رجل؟ لماذا تصرخ هكذا؟ قاب الاعح: عً ال دّيّةقلت للاعح ماتع
إذا فالرّاوا   يعرف ما يدور في هذا ، (344)ل يا إلهي ماذا سيحدث الآا؟ .ال ميل في الب ر

 .يقدّر لنا الشّاصيّة متلبسة جالحاضر دوا تاسير لأفعالها أو تحليل لمشا رهاو  ،لسّياقا

اللريقة التي ياتارها الرّوالي لتقديم المادّة الحكاليّة، وهس يعدّ إضافة جديدة  إاّ السّرد هس
متلك أنه يج في حقل الدّراسات النّقديّة الحدي ة، بسصاه جامعًا لماتلف المعارف والّ قافات، ويتميّز

لرّؤية حيث تتّسم ا ، دّة وسالل ليبين مسضعه للقارئ، ومن بين هذه السسالل الرّؤية أو التّب ير
جالتّدري يّة، فتظهر الرّؤية من الالف  بر سارد غير مشارك يعمد إلى مشاراة القارئ في هذه 

 ، لى تحصيل الّ معارفه الساحدة تلس الأ رى، إلى أا يصبح قادرًا ،الرّؤية ليكتشاا معًا الأشياء
 .لشّاس  الأ رى فتصبح الرّؤية  بر سارد  الم جكلّ شيء، فيأ ذ المبادرة في الكعر ومااطبة ا

إاّ روايات ب بد القادر  قيلو الأربعة تميّزت بتنسّع تب يرها، فمن الرّؤية : ومن الممكن القسب
ستمع إلى أقسالها، يالشّاصيّات و ي ين زها سارد اعسيكيّ  ليم، يعكس حراات تمن الالف ال

وهي شاصيّات  ،وايةويصسغ حكيه جضمير الغالب من  عب ترايزه  لى الشّاصيّات المرازيّة للرّ 
ر دا ليّ، اوإلى الرّؤية مع حيث  رض فيها العالم السّرداّ، من منظ ،كانت محرّكًا سرديًّا للرّواية

تمّ ل البؤرة السّرديّة الأساسيّة من بداية  كسنهاوبتغلغل في الشّاصيّات السّاردة الأ رى، وذلك ج
 .ولكن  عب تمرازها في الحكي ؛فقط ا لالالاج إلى نهايته، وهي   تقدّر لنا منظسرها من الدّ 

 ‌

‌

                                                           

 .33   قيل،  بد القادر: رواية يسر آتٍ اسارقٍ في الليل، و 344ب



 

 
 
 

         
 
 
 
 
 
 
 
 
  عندلعالم رؤى ا 

 عقيل( عبد القادر)



 رؤى العالم عند )عبد القادر عقيل(                     

136 

 

 عقيل( عبد القادر) رؤى العالم عند
 :مدخل

 .ر النقديارؤية العالم من المنظ
إاّ اسةةتادار معنى رؤية العالم يصةةدر  ن الماهسر الشةةامل في حياة الارد، من جانب  مقه 

ومن جانب آ ر، الأمر الذا يُحقّق  بسةةةةةةةةةةةةةةلسكو، تاكيراّ  زرٍ للس ي والتصةةةةةةةةةةةةةةرّفالعملي، اعمقٍ 
 .يالإنسانية والمعرفية، وبالأ ص إدراك الماهسر الناظم للأداء الإنساناستيعاج المساقف 

ية إذا  دنا إلى الميداا الالسةةةاي الإنسةةةان  يمكن أا يتشةةةكّل ماهسر لرؤية العالمل في العلسر 
 .م، فسسف ترد  حقًا بدوابّ ماتلاة ومتنسّ ةتلك رؤية العال نية المنلسقة،ولم ن ده يأ ذ الب

 :مع لسااتش وغسلدماا -م عً -والبرهاا  لى صحة ذلك أا القراءة الماراسية 

بدت لنا قريبة من إن از مراجعة نقدية تُعيد للاكر قيمته وفا ليّته في تشةةةةةةةةةةةةةةكيل السةةةةةةةةةةةةةةلسك "
الدًا في ذلك السقت، إذ في السسةةةط لس  الناسذ الإيديسلسجي القسا الذا ااا سةةة يَّين،الإنسةةةانوالسجسد 

 .و345بلال قافي الماراسي

 .،  لم بذلك أر لم يعلميتبنّى فرضةةةياتٍ وتحيّزات شةةةاء أر أبى الإنسةةةااومما   شةةةك فيه أا 

 ؛أا يعيش المرء في هذا العالم، فإنّه من اللبيعي أا يتقمّص فرضةةةةةةةةةةية قد يراها الأصةةةةةةةةةةلح والأهم

 .لمًالكنّها ليست السليمة أو الصحيحة دا

 ؛فالبي ة، والمحيط ا جتما ي، والتنشةةةةةةةةةةة ة، والتربية الأسةةةةةةةةةةةرية، تسةةةةةةةةةةةهم في تشةةةةةةةةةةةكيل الرؤية

سةةهمت في تشةةكيل أ تاا لهم في الم تمع، تغيب  نهم العسامل والمؤثّرات التيلكنّ النا ، و عب 
 .رؤيتهم

 الم،و لى الرغم من التأثير الكبير الذا تلعبه  لى صةةةةةةةةةعيد الصةةةةةةةةةسرة الكليّة  ن الذات والع

فإنّها تبقى  رضةةةةةةةةً للتغيّر، جا تبار التأثيرات التي تبرز  لى صةةةةةةةعيد تحسّ ت الذات، أو التغيرات 
 .و346بل لى صعيد العالم الكبرى 

لةةةم الةةةةةةةذا يةةةراه،  ومةةةن الةةةمةةةعحةةةظ أا  ةةةبةةةةةةةد الةةةقةةةةةةةادر  ةةةقةةةيةةةةةةةل اةةةةةةةاا مشةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةعةةةعً جةةةةةةةالةةةحةةةُ

  رين،كةةةةاا يقرأ مةةةةا يُنةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةبةةةةه أو   يُنةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةبةةةةه، واةةةةاا يرى العةةةةالم جصةةةةةةةةةةةةةةسرة مغةةةةايرة  ن الآ

ل جعض جينةةةةاتةةةةه الةةةةذاهبةةةةة في الاعةةةةل،  لهةةةةذا اةةةةاا هةةةةاجس ا  تعف والمغةةةةايرة والتميّز يشةةةةةةةةةةةةةةكةةةةّ

 .ديد يدفعه إلى الد سب في أقاليم لم يد لها أحد من قبلهولهذا ااا تأسيس ال 

                                                           

، م لة تبين للدراسات الاكرية وال قافية، لماهسر الرؤية إلى العالم بسصاه أداة إجرالية لقراءة تاريخ الاكر الالسايل بس زة، الليب: و345ب
 .25 ،  2014، دراسات وأجحاث، فيارا 08، العدد 2بيروت، الم لد 

 .2025يناير  24، ال معة 8674، م لة إيعف، العدد لحسب ماهسر رؤية العالملالربيعي، إسما يل نسرا:  و346ب
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وقبل أا نُبيّن رؤية العالم لديه، وجب  لينا أا نُقدّر تمهيدًا لهذا الماهسر حتى تتّضح الرؤية 
 .كاملة

عد ذلك، سةةةسف نقف  ند الصةةةسرة الكلية التي يتّاذها  بد القادر  قيل في مؤلااته،  بر وب
 :وتتلاّص فيما يلي والمسضس ي،الذاتي : مسجّهين

 .(عقيل عبد القادرعند الناقد ) الصورة الكلية عن الذات والعالم -

 .البيئة النفسية والجتماعية ومدى تأثر الناقد بها -

 لةةدى النةةاقةةد؟ ومةةا هي المةةدراةةات المحيلةةة بتشةةةةةةةةةةةةةةكيلهةةا وتكسينهةةا، كيف يمكن تقسيم الرؤيةةةل
م اب ال بات أر التغيّر حسلها، وذلك جحسةةةةةةةةةةةةاج أنّها هل يمكن التسقّف  ند   اصةةةةةةةةةةةةة في رواياته؟

وما مدى إمكانية أا تتبدّى المؤثرات التي  اشةةةةةةةةةةةةها  بد القادر  قيل حاضةةةةةةةةةةةةرة في  مكسّا فردا؟
 لكامن والدا ليّ حاضرًا وفا عً؟فيما يكسا ا مساقاه وطريقة تاكيره،

سا السسةةةةةةةةةةةةةةيلة التي تمّ بها ولكنّهم ي هل ؛ومن هذا، فإاّ الأغلب من النا  لهم رؤيتهم للعالم
التي تعمل  لى  إنّها النشةةةةةأة، وأسةةةةةلسج التعليم، وال قافة الرال ة، والمؤثرات القالمة، .هذا التشةةةةةكيل

ويعمل  لى الدفاع  ية التي يتقمّصةةةةةةةةةةها الارد،حاز الرؤى والتصةةةةةةةةةةسّرات حتى تبرز للعياا تلك الرؤ 
فساصل الصحيح والااطئ وسط قسّة الهيمنة فيما تضيع   نها بسصاها أصعً   يمكن الحياد  نه،
رغم  جا تبار لا نحيازل الذا يتسةةةةةةلّل إلى صةةةةةةميم الذات، والتأثير التي تمارسةةةةةةها  لى  قل المرء،

 .تليرًا ي ب الاع  منهمس الإ عا والم اهرة بنبذه وا تباره شرًّا

 و347بل. أبىإنّها الرؤية التي تتّاذ مسقعها الراسخ في الذات، شاء المرء أر 

 حول رؤية العالم:

ة، -كماهسرٍ جةةةةةةةذراّ -إاّ ماهسر رؤيةةةةةةةة العةةةةةةةالم  ة التكسينيةةةةةةةّ  يقع في صةةةةةةةةةةةةةةةميم البنيسيةةةةةةةّ

دى جما ته ويمّ ل  لّة إطارها النظرا، والمحرّك الأسةةةةةاسةةةةةي الإجسةةةةةتمسلسجي  سةةةةةتبصةةةةةار مسقعه ل
هس أوّب من جاء جماهسر لرؤية العالمل جصيغته  وبهذا، نقسب إاّ لسسياا غسلدماا و348ب .ا جتما يّة
ع فيه ا يرًا ؛لهذا الماهسر انظيرً وضةةةةع تفقد ااا جسرج لسااتش أوّب من  الساضةةةةحة،  .لكنّه لم يتسسةةةةّ

ع فيه لكن تبقى منللقات غسلدماا ؛ ثم جاء لسسةةةةةةةةياا غسلدماا، فأولى الماهسر اهتمامًا ابيرًا ووسةةةةةةةةّ
 .دّة من جسرج لسااتشمستمد 

 قةةةةد اسةةةةةةةةةةةةةةتاةةةةدر ماهسر رؤيةةةةة العةةةةالم، - لى غرار لساةةةةاتش- كةةةةاا لسسةةةةةةةةةةةةةةيةةةةاا غسلةةةةدمةةةةاا

غير أاّ ذلك  .وهس ماهسر م اليّ أصةةةةليّ، ووسةةةةيلة للتالّص من النظرة الآليّة التي تقسب جا نعكا 

                                                           

 بتصرف.2007نسفمبر  21، 880، م لة إيعف، العدد لحسب ماهسر العالملالربيعي، إسما يل نسرا:  و347ب
 .36   ،2009 ، رؤية للنشر والتسزيع، القاهرة،1الأنلاكي، يسسف: سسسيسلسجية الأدج: الآليات الالاية الإجستمسلسجية، ا و348ب
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ولم يأتا من  لم  مل قد اسةةةةةةةةتادمه غسلدماا،ما دار ماهسر لالرؤية إلى العال ي ير جعض الماارقات،
 .و349ب ما من سسسيسلسجيا المعرفةال ماب، وإنّ 

هي الشةةةةةةيء الذا يُعبّر  ن ناسةةةةةةه،  رؤية العالم اماهسرٍ جذراّ، دفإاّ لسسةةةةةةياا غسلدماا يع
 . اصّةً  لى المستسى الأدبي

ى المسةةةةةةةةةتسى إنّها م مس ة مت انسةةةةةةةةةة من القضةةةةةةةةةايا والإجاجات، التي تُعبّر  ن ناسةةةةةةةةةها  لل
 .و350بلالكالنات والأشياءالأدبي،  بر  لق محيط ملمس  من 

 ومن  عب ما تقدّر، ن د أاّ غسلدماا قد وضةةةةةةةةةةةةةةع للعالدم رؤيةً محدودة، ربلها جالعبقرية
ا فةةةةةةي الةةةةةةلةةةةةةبةةةةةةع الأدبةةةةةةي والإبةةةةةةةداع، يةةةةةةن دالةةةةةةمةةةةةةةً ا أا يةةةةةةكةةةةةةسنةةةةةةةا مةةةةةةتةةةةةةسافةةةةةةرد  .ولةةةةةةيةةةةةةس شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرطةةةةةةةً

 وما د غضّ اللرف  ن التاريخ القديم،ق –جشةةةةةةةةةكل أو جآ ر–ومن وجهة نظرنا لهذه الرؤية، ن ده 
 وذلك  لى الرغم من تمسّكه الملحسظ بةةةةةةةةةةةةةةةةالماراسية اللسااتشية، من قيمٍ إي ابيّة أو سلبيّة، يحمله

 .التي نادت بنصرة الم تمع واللبقات والنهسض جه نحس الأفضل

البنيسية  ويهدف من وراء .وقد حاوب غسلدماا التقدّر جأفكاره نحس الصةةةةةةةةةةعسد إلى قمة الإبداع
 .التي جاء بها واسةةةةةةةةتمدّها من الساقع الأدبية الأ مابالتكسينية إلى رصةةةةةةةةد رؤى العالم انلعقًا من 

 بةةةةةل هي واقعةةةةةة اجتمةةةةةا يةةةةةة تنتمي إلى م مس ةةةةةة أو طبقةةةةةة،؛ وهةةةةةذه الساقعةةةةةة ليسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت فرديةةةةةة

 .فإاّ رؤية العالم هي وجهة نظر متناسقة

 :ااوالرؤية، أيضًا،  ند لسسياا غسلدم

جما يُعيدها رؤيةً  والم تمع، الإنسةةةةةةةةةااسقف ا جتما ي والسةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةي ت اه الكسا و تعني المل
 ...مع اتااذها طاجعًا اجتما يًا تاريايًا، واحتضةةةةةةةةةةةةانها و ي للعالم ويُبعدها  ن اسنها  معً فرديًا،

 .و351بلما ةفهي الم مسع المعقّد للأفكار والتللّعات والمشا ر، التي تربط أ ضاء ال  ...جما ته
وأاّ رؤية  أكّد لسسةةةةةةةةةياا  لى أاّ الرؤية  بارة  ن مسقف اجتما ي ت اه الارد دا ل الم تمع، وقد

بل هي طاجع اجتما ي تارياي يُعبّر  ن و ي ال ما ة في الم تمع، ؛ العالم ليسةةةةةةةةةةت  معً فرديًا
ر م مس ة من الأفكار والمعتقدات والتللعات والمشةةةةةةةةةا ل فهي بنظره، من  عب أفكارها وتللّعاتها
ية الإنسةةةةةةةانالتعارض دا ل ال ما ة  ية وتضةةةةةةةعهم في مسقفالإنسةةةةةةةانالتي تربط أ ضةةةةةةةاء ال ما ة 

 .و352بل الأ رى 
من  عب  - لى سةةةةةةةةةةةةةةبيل الم اب-للعبقرية، وذلك  يًاوهذا يُبيّن أا رؤية العالم لديه تُعدّ ت لّ 

الرؤية ال ديدة  الذا أصةةةبحالإسةةةعر  انهيار العصةةةر ال اهلي جقايدمه الماتلاة غير العادلة، وظهسر

                                                           

 .118  ، 2009، رؤية للنشر والتسزيع، القاهرة، 1ليات الالاية الإجستمسلسجية، او الأنلاكي، يسسف: سسسيسلسجية الأدج: الآ349ب

 المقابعتو بتصرف. –بملحق الأطروحة  مقابلة شاصية ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل،  و350ب

 .36   ،2009، رؤية للنشر والتسزيع، القاهرة، 1جية، االأنلاكي، يسسف: سسسيسلسجية الأدج: الآليات الالاية الإجستمسلس و 351ب
 .11 ،  1998المصرية العامة للكتاج، القاهرة،  صاسر، جابر: نظريات المعاصرة، الهي ة  و352ب
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دّ من أهم .للحياة في منلقةٍ محدودة، ثمّ تحسّب  حقًا إلى رؤيةٍ شةةةةةةةةةةةةةةةاملة للعالم اكل  فالرؤية تُعد
 اما يُعددّ  .دور حسله ناصةةةةةةةةةةةةةةر العمل الأدبي، إذ تعكس أصةةةةةةةةةةةةةةالته وثقافته وات اهه، ومسقاه ممّا ي

 .التكسينيةمصللح لرؤية العالمل من أبرز المااهيم التي تقسر  ليها البنيسية 
ويعرّف لدلتيل رؤية العالم جأنها لماهسر إجرالي، بل مكسّا، وبناءً  لى ذلك، فهس يبدو من 

ى مشةةةةةةةةةةةةةةةاكل ا تصةةةةةةةةةةةةةةةا   لم الناس، إذا ما ا تُبر االنًا يردّ ما يتسلّد من مساقاه في الم تمع إل
ها داّ العالم إلى  وقد ذهب دلتي في تعرياه لرؤية  .يُساجهها من  عب نمسذج يُنمّيه جشكلٍ تدري يل

دا ل  عتماهسمًا إجراليًّا، وأكّد  لى أنّها المكسّا الأسةةاسةةي لما يعانيه الارد، وما يُساجهه من مشةةك
 )353( .م تمعه، ومن هذه المعاناة ينللق تصسّره للساقع، وهس ما يُدرد  ضمن إطار  لم الناس

ة حةةةاب، إذا مةةةا ربلنةةةا لرؤيةةةة العةةةالمل جةةةالأدج، فةةةإنّهةةةا تُ  دّ م مس ةةةة من الأفكةةةار و لى أيةةةّ عةةةد
والتللعةةات الاةةاصةةةةةةةةةةةةةةةة جةةالارد، ولهةةذا اةةاا للعمةةل الأدبي والنص الأدبي  عقةةة وثيقةةة جةةالمعليةات 

 .القيم التي تستند إليها الأطروحات الأدبية نزلةوقد تكسا هذه العسامل جم . جتما ية والتاريايةا

ساحة النقد العربية محاكاةً  و لى تعدّد المنظسرات الملروحة لمقاربة النص الأدبي، شهدتل
من  أوّلهما يتصةةةةةةةدّى لهذا النص انسةةةةةةةقٍ تعبيراٍّ مغلق، واسحدة: ممتدّة بين منظسرين أسةةةةةةةاسةةةةةةةيين

بهدف تعيين قيمٍ ومعايير أدبية  اصةةةةة تسةةةةتند  ...الععقات والاصةةةةالص البعغية المسةةةةتقلة بذاتها
 و354ب .لإليها الأحكار النقدية الصادرة  نه

وهكةذا، اةانةت البنيسيةة التكسينية  .تُعةدّ بنيةةً مراّبةةً متكةاملةة، قةالمةةً بةذاتهةا لةذلةك، فةإاّ البنيةة
أك رها تشةةةةةةةةةةكّكًا في منلقها العلمي الأدبي، إذ إاّ الرؤية في العمل الأدبي ليسةةةةةةةةةةت م رّد انعكا  

أو للم تمع الذا  ،تُعبّر  ن الّ الأفكار التي ي دها الارد أو ال ما ة مناسةةةةبة له إنهابل  ؛جسةةةةيط
 .نتمي إليهي

هس ل عبرا  ن ذلك  لى لسةةةةةةةةةةةاا الكاتب فهد حسةةةةةةةةةةةينظهر القا   بد القادر  قيل م ولهذا
ومن مناجع  ،جال قافة التي ينهل منها، وهي ال قافة السطنية المتشةةةةةةةةةةةةةةعبة -كما أ تقد-كاتب يؤمن 

 و355ب ل.يالإنسانالتراث 
أهميةة ابيرة في ربط للسسةةةةةةةةةةةةةةيةاا غسلدماال الأدج جالعةالم ا جتمةا ي، فأ لى للأدج  وقد

فلس  هذه  .إاّ منللقات الأدج أو العمل الأدبي تبدأ من هذه الرؤية للعالمتشكيل لرؤية العالمل، إذ 
أو  ،الرؤية، التي تكسا حاضةةةرة لدى ال أديب وفنّاا، أو أاّ فرد من أفراد الم تمع، لما وُجد أدج

 .أو إبداع ،أو  بقرية ،أو تللّعات ،أفكار

                                                           

 .PUF  ، 98 ، دار2ية والالساية، ترجمة: يسسف الأنلاكي، االإنسانغسلدماا، لسسياا: العلسر  و353ب
 .6 ، رؤية للنشر والتسزيع، القاهرة،  1الأدج: الآليات الالاية الإجستمسلسجية، ا الأنلاكي، يسسف: سسسيسلسجية و354ب

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و355ب
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ة ظهسر فعليّ  أوّبولهذا، فإاّ  مع فنّ الرواية  لى وجه  ،ل الأدجلرؤية العالمل ااا في حق لة
دّ الرواية من أبرز الانسا الأدبية الن رية، وقد نالت اهتمامًا واسةةةعًا من قابدل الك ير  .الاصةةةس  وتُعد

 .من الكتّاج والنقّاد العرج والغربيين  لى حدّ سساء

التي تناولها، وانتهى بنا هذا  ات س قًا لماتلف المسضوقد قدّر للسسياا غسلدماال تحليعً معمّ 
لمسضةةسع تصةةسّرا : تنقسةةم إلى قسةةمين ات س التحليل إلى  عصةةة أسةةاسةةية ماادها أاّ تلك المسضةة

كّل في معظمه كّل من أجنا  فر ية هي ...يتشةةةةةةةةةةةةةة التراجيديا، : الرواية وال نس الأدبي، ويتشةةةةةةةةةةةةةة
ن النص، تتضةةةةةمّن رؤيةً  اصةةةةة ية تُعتدبدر طبقاتٍ مولهذا، فإاّ الروا .والمسةةةةةرح، والرواية، والشةةةةةعر
 و356ب .لجالأديب، واذلك جالم تمع

في بناء منه ه  لى مرتكزات أسةةةاسةةةيّة،  (Lucien Goldmann) يعتمد لسسةةةياا غسلدماا
 الاهم والتاسةةةةةةةةةةةةةةير: حيةةةةةةث يُميّز بين جةةةةةةانبدين من  مليةةةةةةة واحةةةةةةدة في الةةةةةةدر  الأدبي، وهمةةةةةةا

(Compréhension et interprétation).  ّد لالبنيةةة : أوّب مبةةادئ المنهي البنيسا التكسينيويُعةةد
 .لالدالّةل، ولرؤية العالمل، ولالس ي الاعليل، ولالس ي الممكنل، ولالتماثلل، ولالتناظر

الاهم، وهس التزار الناقد جالاصةةةةةةسصةةةةةةية الذاتية الأدبية للعمل الأدبي، أا جالنصّ ذاته، : أوً  
العناصةةةةةةةةةر التي تُشةةةةةةةةةكّل اتّسةةةةةةةةةاقًا وانسةةةةةةةةة امًا في أفكاره، وأجزاله، أا  والبحث في مكسّناته الدا لية

ومحتساه، ولغته الغنيّة جالماردات والمصةةةةةةةةةةةةةةللحات الأدبية، دوا النظر إلى أا  امل  ارجي في 
 .هذا المستسى 

لينبغي أا يلتزر الناقد بدقّة النص المكتسج، وأّ  يُضةةيف : وفي هذا السةةياق، يقسب غسلدماا
  و357ب.ل ليه شيً ا

ق جه أو يُضةةةةةةيف  ا، وأّ  يُلحا ر والمُدوَّ و لى الناقد لأا يتقيّد ويعمل جإجادة  لى النص المُقرَّ
 .ل ليه شيً ا

التاسةةةةةةةةةةةةةةير، وهس التأمُّل في البنية الأدبية ومعحظتها، أا في العمل الأدبي ناسةةةةةةةةةةةةةةه، : ثانيًا
 .اا ليٍّ أوسةةةةةةةةةةع وأشةةةةةةةةةةمل يٍّ تنتاجًا لبنيةٍ اجتما يةٍ و عقاتٍ تتحقّق  بر سةةةةةةةةةةلسكٍ اجتما سصةةةةةةةةةةاهب

ح أسةةةةةةبابها  فالتاسةةةةةةير يتضةةةةةةمّن م مس ة من العبارات التي تصةةةةةةف م مس ة من الحقالق، وتُسضةةةةةةّ
ا اجتما يًّا يدر  العسامل ا جتما ية المؤثرة، مت اوزًا حدود العمل  .وسةةةياقها وهس بذلك يُمّ ل درسةةةً

                                                           

 .120 ، رؤية للنشر والتسزيع، القاهرة،  1ا ، يسسف: سسسيسلسجية الأدج: الآليات الالاية الإجستمسلسجية،الأنلاكي و356ب
، 2، العدد 2، م لة دراسات معاصرة، الم لد لالتكسينية في النقد المغاربي وإجراءاتها التلبيقيةت ليات البنيسية لرندا، محمد:  و357ب

 .177 ،  2018لر، جسيلية ال زا –منشسرات مابر الدراسات النقدية والأدبية المعاصرة، المراز ال امعي، السنشريسي، تسمسيلت 
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 لى أجزالها الماتلاةللرّق إالأدبي ذاته، من  عب تحليل النصةةةةةةةةةةةةةةس  الأدبية وتسضةةةةةةةةةةةةةةيحها، جالت
 .و358ب

وتُسةةةةةهم البنية الد لية للنصةةةةةس  الروالية في تحديد رؤية المبدع، وذلك  ن طريق تحليلها 
ه العمل الأدبي ويتمّ  .من  عب النظر في العمل الإبدا ي ذاته، بسصةةةةةةاه وجهة نظر فلسةةةةةةاية تُسجاّ

سةةةةتمرار البياني، وهس ذو د لة معيّنة ذلك من  عب ما يُعرف جالتساتر الد لي، أا التسةةةةلسةةةةل وا 
يتمّ السصةةةةةةسب إليها  بر مراجعة تلك البُنى في  ناصةةةةةةر العمل الأدبي بالنصو، جا تبارها المُكسّا 

  و359ب .لالأساسي لماهسمه ونظامه الاكرا 
بي إن ازًا يسةةتمدّ ماهسمه من  لم اللسةةانيات، وهس ما يتّاذ تعامل البنية مع العمل الأد دّ ويُع
في الم تمع، و  جالبنية ا جتما ية،  الإنساالنصّ اللغسا المغلق الذا   صلة له جسلسك شكل ا

 .و  جععقات الإنتاج، وظروف العمل، وضروريات الحياة

رًا ودليعً  لى الاهم لدى لسسةةةةةةياا غسلدماا، وتتّضةةةةةةح أهميّتها حين  وتُعدّ لرؤية العالمل مؤشةةةةةةّ
 ناصةةةةةةةةةر الععقات ا جتما ية بالتاا ل ا جتما يو، وهس نعلم أاّ الإبداع يُشةةةةةةةةةكّل  نصةةةةةةةةةرًا من 

ين أو أك ر، و  يمكن إدراكها إ  من  عب السقالع ا جتما ية دّ لرؤية وتُع . عقة تنشةةةةةةةةةةةةأ بين فردد
 .....العالمل  اصّة جالمبدع

ورؤيةةة العةةالم هةةذه ليسةةةةةةةةةةةةةةةةت م رّد تكسينٍ معرفيٍّ يت ةةاوز الإبةةداع، بةةل الّمةةا ازدادت قةةدرات ل
فإاّ ثمّة  –حتى وإا لم يُدراك ذلك–بدع، وازداد اقتراجه من تلك الرؤية، وصةةةةةةةةةةةةةةةدق تم يله لها الم

أو الععقات الديناميّة بين  ناصةةةةةةةةةةةةةةر العمل  حتميّةً في تلك الععقة التعبيريّة، تأ ذ شةةةةةةةةةةةةةةكل البنية
العالم وقد  هذه البنية، بتعبيرٍ آ ر، هي رؤية .الأدبي، التي يمكن القسب إنّها تسكن  و ي الكاتب

  ل......تماثلت في العمل الأدبي، أا تحسّلت إلى نسقٍ من الرؤى والأفكار المتراجلة
بل الّما تضةةةةةةةةةةا ف م هسد  ؛مهارة والإجادةوليسةةةةةةةةةةت اسةةةةةةةةةةتنباطًا فكريًّا يتالّى الإبداع أو ال

زامية فهناك إل –حتى وإا لم يُدراك ذلك–المؤلف، وازداد قربه من تلك الرؤية، ودقّة تصةةةةةةةةةةةةةسيره لها 
ويمكن  .في تلك الععقة التسضةةيحية، تسةةتمدّ منها البنية والصةةلة بين مكسّنات العمل والاعل الأدبي

هذه الصسرة، أو البنية، جماهسرٍ آ ر، هي رؤية العالم،  .لكاتبالقسب إنّها تُقار دوا تاكيرٍ واعٍ من ا
ظر والأفكار المتناسةةةةةةةةةةةةةةقة وقد تلاجقت مع العمل الإبدا ي، أا انتقلت إلى نظارٍ من وجهات الن

  و360ب.لوالمنس مة

                                                           

سيمياليات الأهساء من حا ت الأشياء إلى حا ت الناس، ترجمة وتقديم سيعد بنكراد، دار الكتاج ال ديد المتحدة، : ج. غريما  أ، و358ب
 ، مرجع سبق ذاره. بتصرف2010

 .17 ها التلبيقية،  رندا، محمد: ت ليات البنيسية التكسينية في النقد المغاربي وإجراءات و359ب

 ببتصرفو. .20   .17محمد: ت ليات البنيسية التكسينية في النقد المغاربي وإجراءاتها التلبيقية،  و رندا، 360ب
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وت سةةةدت وجهات النظر والأفكار المتناسةةةقة  ند القا   بد القادر من وجهة نظر الكاتب 
ياة ا جتما يّة، وا قتصاديّة،  ر بد القادأداَّ ل، وهي القادرهشار  بد   قيل مُهتمّ جاأدقا تااصيل الحد

لميّة، إلخ ياسةةةةةةةةيّة، والمُن زات العا ها التّااصةةةةةةةةيلد  .والسةةةةةةةةّ لدكنني أدقسبُ ثانيةً، أدو جاالأحرى أتكهّن، إااَّ هدذا
حقالقد وفدردضةةيات ت اد انلبا اتٍ نداسةةيّة، ولديسةةد يءٌ،  د أدرا مدا  .تُسةةتقبدل اد سةةميه، فاي نداسا أثدمّةد شةةد

لميّةا، ومددى -اناسةةيًّ - قيل يدسةةتلديعُ أدا يدقيسد  ر بد القاد حة الادردضةةيّاتا العا قُسّة الأحداث  مددى صةةا
 و361ب.لا جتما يّة ُ مسما

نتي ةةة هةةذا و  ،جتمةةا يةةةليكسا بنيةةة أكبر من الأفكةةار والممةةارسةةةةةةةةةةةةةةةةات ا  إا الس ي الممكن
التسسةةةةةع يتحسب الس ي الممكن إلى رؤية العالم تلك الأفعاب ا جتما ية التي تصةةةةةدر  ن جما ة، 

الةل الاعليةة والمناةذة التي  مةل بها بينمةا تعةد ثنةاليةة الس ي القةالم والس ي الممكن من أهم السسةةةةةةةةةةةةةةة
لالمعرفة التي النصةةةةةةةةةةةةةةس  الروالية من  عب مقسلة محتساها و غسلدماا في مقاربته للعمل الأدبي، 

 ل .يمتلكها االن ما  ن ناسه ليست  لما وإنما هي و يل
 ن ذاته ليسةةةةةةةت لمعرفةل جالمعنى التقليدا، وإنما هي لو يل؛  الإنسةةةةةةةااالابرة التي يمتلكها 

ا من  علها حا لة  قلية يكسا فيها العقل في حالة فهم وتساصُل مباشر مع محيله الاارجي، يُكساّ
ومن هنا، يمكن السصةةةةةةةةةةةةةسب إلى البنية  .جالإضةةةةةةةةةةةةةافة إلى مااهيم حسب الحياة أفكارًا ووجهات نظر،

حس فكرةٍ التحتية، أا الم تمع وا قتصةةةةةةةةةةةةةةاد، التي يقسر  ليها تيّارٌ أدبيٌّ فلسةةةةةةةةةةةةةةايٌّ يُسجّه الأذهاا ن
ية، ويسةةتسجب البحث  ن الا ة التي الإنسةةانأمّا التسجّه الالسةةاي، فهس يهتمّ بدراسةةة المعرفة  .معيّنة
 .نت هذا ا ت اه الاكرا أو الالسايكسّ 

لإاّ الس ي الممكن الأقصى للبقةٍ اجتما ية يُشكّل دالمًا رؤيةً للعالم : ويتّضح لنا في القسب
او، وتسةةةتليع أا تُعبّر  ن ناسةةةها  لى المسةةةتسيات الدينية، والالسةةةاية، متماسةةةكة ناسةةةيًّا بسةةةيكسلسجيًّ 

 و362ب.لوالأدبية، والانية
ولس ه لما ااا جالإمكاا تسضةةةةةةةةةةةةيح –ومن أهم المبادئ التي ارتكزت  ليها البنيسية التكسينية 

ذلك أا ، هس الذا يمنح البناء الد لي سةةةةمته الإنشةةةةاليةفهس لالتماثلل،  –ماهسر البنية جشةةةةكلٍ دقيق
 .ة جسهريةالععقة التي تربط بين بنية جما ةٍ اجتما يةٍ معيّنة، وبين  الم الإبداع، تُعدّ  عق

تلك هي المهارة التي تُسةةةةةةةةةةةةةةهم في إي اد وجهات نظر جديدة، والقدرة  لى رؤية الأشةةةةةةةةةةةةةةياء 
 و363ب .جلريقة   يستليع الآ روا رؤيتها

                                                           

 و.-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و361ب

لعربي بدراسة في نقد النقدو، أطروحة داتسراه، تاصص نقد ي في النقد الروالي في المغرج او الحاج، أنيسة: ا ت اه ا جتما 362ب
 ببتصرفو. 26-25 ،  2015حديث ومعاصر، قسم اللغة العربية وآدابها، الية الآداج واللغات والانسا، جامعة وهراا، 

 –يث للنشر والتسزيع، إربد ،  الم الكتب الحد1المعاصرة، ا و صدار، نسر الدين: البنيسية التكسينية في المقاربات النقدية العربية363ب
 .28 ،  2018الأردا، 
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قد يكسا صةةةةةةةةارمًا أحيانًا، وقد يكسا في  ويشةةةةةةةةكّل ذلك للباحث نسً ا من التماثل وا تسةةةةةةةةاق،
ا ومتماثعً في آاٍ  –مقارباتفي جعض ال–المحتسى  دَّ فقد  ُ  .صةةةةةةةةةةةسرة  عقة غير معقّدة متعارضةةةةةةةةةةةً

ا  ن الساقع، من  عب نتةةةاج  يةةةاب الارد المبةةةدع أو  لل انزيةةةاحةةةً ل ل ةةةالم المتايةةةَّ واحةةةد، حيةةةث يُم ةةةّ
ا لبنيتهةةةا، جمةةةا ا مةةةا يكسا ملةةةاجقةةةً يتنةةةاسةةةةةةةةةةةةةةةةةب مع ت ربةةةة ال مةةةا ةةةة ا جتمةةةا يةةةة  ال مةةةا ةةةة، وغةةةالبةةةً

 .و صالصها

ا ا وفلسايًّ فنحن جيلٌ تربّى في هزّاتٍ  نياةٍ فكريًّ ل جقسله: يعبر القا   بد القادر  قيل  ن ذلك
فاي الستينيات، انللقت مسجةٌ قسميةٌ صا دةٌ، وا تقدنا أا تحرير  .اا أ لّت بتسازننا تمامً وسياسيًّ 

، فكاا البعض يردّد: ”إيش حالنا يسر نحرر فلسلين“حتى غنّى  بد الحليم فلسلين مسألةٌ حتميّةٌ، 
 لكنّ الحقيقة أاّ ال ذلك ااا  يا ً  ؛”ا، سنصنع التاريخ في سبعةٍ وستينلسلين غدً إذا حررنا ف“

 و364ب .ءلا ثابتةً سسى رماب الصحراا، مشاريع وطنيةً لم ت د لها أرضً وأوهامً 

م مس ة اجتما ية لتعيش ضةةةةةةةةةةةةمن ظروف ج تأثر الملقينعكاسةةةةةةةةةةةةات و ا أا أنّنا نتحدث  ن
ا جتما ية التي تنتمي إليها، سساء اانت رأسمالية، أو برجسازية،  اصّة، تاتلف جا تعف اللبقة 

وقد أراد بغسلدمااو أا يربط بين العمل الأدبي  .أو قضةةةةةةةةةةةةةةةايا اجتما ية وفنية وغيرها ،أو اادحةل
–الترايز  لى المبدع وحده؛ إذ وجد أاّ إنشةةةةةاء الأثر الأدبي والأثر الإبدا ي وال ما ة، بدً  من 

يُعبّر  ن شاصية المبدع من جهة، و ن الم تمع  –يزة الأساسية في تشكّل النصالرا دُّ الذا يُع
اما رأى أاّ أفراد الم تمع قادروا  لى إنتاج رؤيةٍ ثابتةٍ للعالم،  .الذا ينتمي إليه من جهةٍ أ رى 

 .أا يُعبّر  ن هذه الرؤية جلريقة معيّنةوأاّ الكاتب يستليع 

أ تقدُ جأدنَّهُ تعاملد مدعد تالكد المُعتقدات، ومدا ل :ذلك هشةةةةةةةةةةار  قيل وجهة نظره في بينما يعرض
ا انلبا اتٍ، إاذ مدا  د يدسةةةةةةةتليعُ الدّ سب إلى  المها غدير مدقبسب،  ، باسصةةةةةةةااهد ذدلاكد يزابُ يتعاملُ مدعدها اد

ا المدرءجاغضا النَّظدرا  دن ا يُقدّمُهد فاي تصسّرا: بديندمدا نحنُ ندعيشُ  .لبدراهينا والقياساتا المدنلقيّة الّتي سد
الم، ونتع دُ االعد لدى أدا يدتدكيّفد مدعد انلبا اته ر بد القادطى مدعد متغيّراته، ند ا مُ الساقعد  د  . قيل يُرغا

د النّصُ الاصةةاميّ أبددً  الم، فاي   ،امان دواا هدذدا المبدأ لدن يُسجد و ي بورُبمدا و يهو  أدنا أ تقدُ جاأداَّ العد
ها  د القادر ب ذا نهُ، وباالتّالي السداقاع هُسد واقعٌ حيند تدتسافقُ انلبا اتهُ باهد  قيل، هُسد جُزءٌ  ضةةةةةةةةةةةةةةساّ ما

اصةةةيّةٍ  ؛ندحنُ أمارد حلسليّة-القُسى  ا حلسليّةٌ شةةةد و ا شةةةتراكيّةد، فدع يُمكنني القسب إااَّ القسميّةد، أد  .ولدكنهد
ردكةد الحداثيّة، إا    و365ب ل.، و دقلٍ أثَّرت فاي نداسٍ  ، قدلخأدوا الإسعرد، أدو الحد

                                                           

 و.-المقابعت –بملحق الأطروحة مقابلة شاصية  ،دراسة   البية من منتي القا   بد القادر  قيلو):  بد القادر قيل،  و364ب
 و.-المقابعت  –بملحق الأطروحة  مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيلمقابلة  و365ب
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 إاّ و ي الأفراد جالأشةةةياء لينشةةةأ جاعل أحكار اجتما ية، تعتمد  لى أسةةةباج واقعيةل، فالس ي
ز في ومن هةةذا المنللق، فةةإاّ التاكير   ينب ق من ا .للساقع ا جتمةةا ي القةةالم نتةةاجٌ  لعةةدر، و  يُن د
د تعمل الأساليب الاكرية إابل  ؛الاراغ  .دا ل إطار اجتما ي محدَّ

الععقة بين العمةل الأدبي والم تمع  عقة ثابتةة؛ وهذا   يعني أاّ العمةل الإبدا ي م رّد 
م  ؛انعكا  للاكر ال ما ي في رفع و ي الأفراد جأناسةةةهم وبعالمهم، ويُعدّ بل هس  مل فردا، يُسةةةها

 . نصرًا أساسيًّا في العملية الإبدا ية

  .للهس  مل إبدا ي فردا يُمّ ل الس ي ال ما ي –كما يراه غسلدماا–فالعمل الأدبي الاريد 
العمل الإبدا ي جأنسا ه، الذا يُبد ه المبدع، هس تم يلٌ للاكر الاا  ج ما ةٍ معيّنة في 

 . لى حضسر اللاجع ا جتما ي يحر  –أثناء اتابته للروايةفي –م تمعٍ ما؛ فالروالي 

ولإيديسلسجية  ،ولالتماثلل ،لقد اسةةةةةةةةةةةةةةتادر غسلدماا أدواته في البحث دا ل لالبنية الد ليةلو 
الا ة ا جتما يةل بأا الس ي الاا  جم مس ة من الأفراد في م تمعٍ ماو، اما اسةةةةتند إلى ماهسر 

 الأدج هس المسقع ال ةةدلي الةةذا أاّ ل (Wilhelm Dilthey) ويرى فيلهلم ديلتةةاا .العةةالمل لرؤيةةة
إ  أاّ هذا  ؛تلتقي فيه  بقرية الارد بروح الشةةةةةةةةةةةةةةعبل، ويتم ل هذا اللقاء في ماهسر لرؤية العالمل

اب لمةةا يُعةةانيةةه الارد ويعيشةةةةةةةةةةةةةةةه،  – نةةد ديلتةةاا–الماهسر  ا، بةةل هس مكسّا فعةةّ ا إجراليةةًّ   يُعةةدّ ماهسمةةً
 و366ب. رد انعكاٍ  للساقعللاروج من النظرة الآلية التي ترى في الأدج م

دّ الأدج  المسقع الةةذا يتمّ فيةةه التاةةا ةةل ال ةةدلي، حيةةث يلتقي ذاةةاء الارد بروح  –اإذ–ويُعةةد
لكن هذا المنللق،  ند ديلتاا، ليس تنايذًا  ؛في لرؤية العالمل ال ما ة، ويكسا هذا اللقاء ممّ عً 

ماهسر ا نعكا  القالل جأا العمل  آليًّا، بل هس  نصةةةةةةةةةةةةر مؤثّر في معاناة الارد وت ربته، ويت اوز
ا لها في صةةةةسرة  دُّ الأدبي م رّد نتي ة لعسامل فردية، ليؤاّد أنه نتاج لعسامل اجتما ية، ويُع انعكاسةةةةً

 .فنية

الرغم من ا تعف أ ماب الماكرين في إرسةةةةةةةةةةةةةةةاء قسا د المنهي البنيسا التكسيني، فإاّ و لى 
لى فهم وت سةةةةيد الععقات القالمة بين النص الأدبي منصةةةةبًّا   -في الأسةةةةا - لَّ ات اههم العار ظد 

دّ  .والساقع ا جتما ي، اععقات نقدية، جالمعنى الذا ن ده في لا سةةةةةةةةةةةةةةتليقا الهي ليةل حيث   يُعد
رًا للسقالع ا جتما ية أو البُنى الأيديسلسجيةا ا مباشةةةةةا وظياة إيحالية  ؤدابل ي ؛لعمل الأدبي انعكاسةةةةةً

إاّ الاهم الملمس  والمعرفة العقلية لأا ظاهرة   يكسناا ممكنين إ  في  ونقدية في آاٍ واحد؛ إذ
 و367ب .إطار السياق العار الذا تندرج ضمنه تلك الظاهرة

                                                           

و زراقط،  بد الم يد: النقد الأدبي: ماهسمه ومساره التارياي ومناه ه، العتبة العباسية المقدسة، المراز الإسعمي للدراسات 366ب
 ببتصرفو. .126 ر،  2019هة / 1440، 1لبناا، ا –ستراتي ية، بيروت الإ

، مابر 29، العدد 8، م لة فصل الالاج، الم لد "نية من  عب نماذج نقدية  ربيةالبنيسية التكسي"و بس لي،  بد الرحماا: 367ب
 .20 ،  2020تيارت، مار   –الالاج الح اجي، جامعة ابن  لدوا 
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لأاّ الكةاتةب  بةد القةادر  قيةل م لةه م ةل اةل الكتةاج في البحرين وغيرهةا، اةانسا متعلمين   
ية وال قافية التي يتمتع بها الإنسانقات وم قاين ووا ين ولديهم مساهب متعددة، فضعً  ن تلك العع

من الكاتب، جالإضةةةافة إلى القراءات المتعددة في ثقافات الشةةةعسج وحضةةةاراتها مما أ لاه ال هذا 
الإبةةداع السةةةةةةةةةةةةةةردا وال قةةافي وفي الترجمةةة، بةةل يعتبر من الكتةةاج المهمين في المشةةةةةةةةةةةةةةهةةد ال قةةافي 

من أخ لديه ااا  .ة وال قافة والكتاجة، فأك رالبحريني، اما أا بي ته الااصةةةة اانت محاطة جالمعرف
 و368ب ."الإبداع ديدنهم في حياتهم

ا جتما ية بسصةةةةةةةةةاها مكسّنًا جسهريًّا يسةةةةةةةةةتند إليه المبدع يعالي العمل الأدبي السقالع  ،و ليه
وفي هذا السةةةةةةةةةةياق، لكاا اسزييك محقًّا حين أكّد أا العمل الأدبي، في نظر  .للتعبير  ن م تمعه

يين، يلعب دورًا حيسيًّا في تكسين الساقع وتشةةةكيله، بدً  من ا كتااء جعكسةةةه جصةةةسرةٍ لا دد رين ال د ظاّ ند المُ 
ا، وفي إطار التمييز بين لالمعرفة الم ردةل ولالمعرفة المحسةةسسةةةل، يمكن إدراك ومن هن .سةةكسنيةل

 .للالنمسذج الماهسر الغسلدماني لةلالبنية الدالّةل، اما يمكن فهم النظرية اللسااتشية حسب

يُمار   –كما يتصةةةةسّره الاعسةةةةاة–لقد أصةةةةاج الماكّر لكسزييكل حين أجزر أا العمل الأدبي 
وفي هذه النقلة تحديدًا، يظهر الاارق بين  .شةةةةةةةةةةةةةةلًا في بناء الساقع،   م رد تم يلهدورًا فا عً ون

ومن  عب  .لذاتيةولالمعرفة الم ردةل التي تُدراك الحقالق  بر العقل، ولالمعرفة المحسةةةةةةةةةةسسةةةةةةةةةةةل با
ة، واةةذلةةك الأطروحةةة اللساةةاتشةةةةةةةةةةةةةةيةةة حسب  هةةذه الاكرة، يتّضةةةةةةةةةةةةةةح الماهسر الغسلةةدمةةاني للبنيةةة الةةدالةةّ

 .لجيلالنمسذ

وقد اسةةةةةةةتندت البنيسية التكسينية إلى لفرضةةةةةةةيات فلسةةةةةةةايةل، صةةةةةةةسّرتها الالسةةةةةةةاة الم الية، وهي 
 يمكن فصةةةةةةةةةةةله أو تمييزه  ن م مس ة متنس ة من الالسةةةةةةةةةةةاات الميتافيزيقية، ومحتساها أاّ الساقع  

ي المنهي وقد تم اسةةتحضةةار هذه الرؤية ف .الاهم، وأاّ المعرفة الحقيقية تُسةةتمدّ من الت ربة الحسةةية
 ل.لالس ي أسبق في السجسد من المادة: فالالساة الم الية تؤمن جالمقسلة الشهيرة .البنيسا التكسيني

في حين تبقى لالمةةادةل ثةةابتةةة، وتاتلف  أا أاّ الاكر يت لّى من  عب التاةةا ةةل مع الساقع،
الم ل، يأتي الايلسةةسف ومن بين أبرز الاعسةةاة الذين اهتمسا جالالسةةاة الم الية ونظرية  . ن لالعقلل

دردك جالحسا  غير حقيقي و لى  .بل هس لمحةاكاة للمحةاكاةل ؛لأفعطسال، الذا رأى أاّ العةالم المةُ
س محاكاة للمُُ ل الم ردة غير الساقعية، وليس للساقع ه –جحسةةةب أفعطسا –هذا الأسةةةا ، فإاّ الان 

 و369ب .ل المتعاليةسسى محاكاة لتلك المُ ُ  دُّ لأاّ الساقع ذاته   يُع ؛كما هس
فالتاكير، الذا يشةةةةةةةةةةةةةةير إليه الايلسةةةةةةةةةةةةةةسف لديكارتل، هس المكسّا البنيسا العميق بأو لالبنية 

ةلو، أمةةا السجسد فهس السةةةةةةةةةةةةةةلح الظةةاهر الةةذا تُنت ةة أمةةا التللّع الةةذا يلمّح إليةةه  .ه هةةذه البنيةةةالةةدالةةّ
                                                           

 .(-المقابلات  –ملحق الأطروحة )رؤية العالم( في منتج القاص عبد القادر عقيل )عرض فهد حسين،  الكاتب مقابلة مع و368ب
، منشسرات الية 9: البنيسية التكسينية وإشكالية المنهي في المن ز النقدا ال زالرا المعاصر، م لة قراءات، الم لد و شسيش، مريم369ب

  ببتصرفو. .16 ،  2020معسكر، جساا  –الآداج واللغات، جامعة مصلاى إسلنبسلي 
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وبذلك يُمكن القسب إاّ ماهسر لالسجسدل هس السجه الظاهرا  .ديكارت، فهس انعكا  للبنية الأوسةةةةةةةةةةةةةع
 .الذا شكّلته لالبنية الدالّةل، أا المقسلة الذهنية التي تتحكم في م مل العمل الأدبي

البنيسية الصسرية، تمّ تقديم تصسّر جديد لأشكاب فيما يتعلّق جالإجستيمسلسجيا التكسينية ونقد و 
وبةةا طّعع  لى أ مةةاب لجةةاا بيةةاجيةةهل فيمةةا ياصّ  .اس المعرفير  لم النااللغةةة والاكر من منظةة

لنظرية المعرفة التكسينيةل ونقد لالبنيسية التم يليةل، تمّ وضع ماهسر جديد لإبدا ات اللغة من جانب 
 . لم الناس الإدراكي

ر لغسلدماال هس المعبّر  ن نظريات وأطروحات الايلسسف للسااتشل، حيث استند إاّ الماكّ 
 .راءاته إلى جعض الد  ت التي أبرزها لسااتش من  عب تحليله لتلسّر الروايةفي ق

وتةةأ ةةذ تسةةةةةةةةةةةةةةميةةة لالمنهي البنيسا التكسينيل معنةةاهةةا من معرفةةة الععقةةة بين العمةةل الأدبي 
 ي، واذلك العملية الإبدا ية التي تُعبّر  ن الم تمع، وذلك من الساقع ا جتمابين بالنصةةةةةس و و 

 .ا ل في هذه العملية، وهس لالمبدعل وت ربته الساقعية عب العنصر الا

      .عقيل عبد القادررؤية العالم عند 
 .عقيل( عبد القادرلم عند الناقد )الصورة الكلية عن الذات والعا :أولً 

 قيلو جا كتشةةاف الانّي للحظة التارياية   بد القادرلقصةةصةةي  ند بيتميّز العالم الروالي وا
ة لحظيًّا في العالم الاارجي شد يعا مد ليس م رّد تااصيل جزلية طبيعية  - نده- فالحاضر .الحاضرة

الساقعي؛ وليس معليات تُقدّمها الحسا   ن  المٍ نهاليّ التحدّد نعيشةةةةه مباشةةةةرة، مرسةةةةسمًا جصةةةةسر 
 .لملمس فستسغرافية للسلح ا

بل تُبدع ت ربةً إنسةةانيةً  ؛قصةةصةةه   تُقدّر وقالع أو شةةاصةةيات الماضةةي لذاتهاإاّ رواياته و 
 .مُتايَّلة، استمدّت نسي ها من قضايا جسهرية  اشها المصريسا المعاصروا في زمن الكتاجة

ى هةةةةةةةذا الةةةةةةةلةةةةةةةرح بةةةةةةةسضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسح، إذ يةةةةةةةقةةةةةةةسب  :وفةةةةةةةي روايةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةساةةةةةةةراا يةةةةةةةتةةةةةةة ةةةةةةةلةةةةةةةّ

السةةةةةةاينة، وأصةةةةةةسات ضةةةةةةخّ الماء إلى البحر، ورالحة آلف مع صةةةةةةرير هذا هس اليسر الراجع، وأنا أت"
الماء الآسةةةةةةن في قاع السةةةةةةاينة، وأجارة السةةةةةةمن الرداء، و اسنة سةةةةةةمك القرش الم اّف، وصةةةةةةست 

 و370ب .لالربّاا وهس يقرأ متباطً ا، اعادته
د  قيلو في هذا النص، حيث ن د الرؤية واضحة، وق  بد القادرتت سّد لرؤية العالمل  ند ب

د ت ربة  يالية أسةةةةةةهمت الهي كلية الرمزية للصةةةةةةسرة في نقل مدلس تها إلى حقسب د لية أ رى تُ سةةةةةةّ
واقعية، في جُعد أك ر  مقًا من  عب قلبدي التاا ل بين الذات واحتدامها مع الساقع، دا ل بنية 

 .ديالكتيكية محسرها  ناصر الم تمع

                                                           

 .9  قيل،  بد القادر: الشساراا،   و370ب
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والاقد، ضةةةمن بنيةٍ تعددية، أا ثمة تعدد  وقد شةةةكّل هذا مزيً ا من الصةةةبر واليأ ، والمست
فالبنية ا جتما ية، هنا، سةةةةةةةةةةا دت  .لغسا ود لي في النص، ما يُحيل إلى تنسّع الت ارج الحياتية

في تكسين تلك الرؤية، من  عب تآلف الراوا مع صةةةةرير السةةةةاينة وأصةةةةسات ضةةةةخّ الماء، وإثرالها 
 .جك ير من الشحنات والرمسز ال مالية

ره مبيّنًا ومن هنا،  سد وُلد ما يُعرف بةةةةةةةةةةةةةةةةةةلالصةةةراع الذاتي والمسضةةةس يل، فيسةةةترسةةةل النص جصةةةُ
الحالة التي وصةةةةل إليها، وهي منكسةةةةرة يعتصةةةةرها الزماا ب قله وأوجا ه، محاوً  إد الها في دوالر 

 وما هذه لالمشةةةهدية .متعددة من التشةةةايصةةةات، جما يتماشةةةى وتقلبات الت ربة الساقعية التي شةةةهدها
بٌ مسضةةةةةةةةةةس يٌّ لحالة الناس الدرامية ية، وما ياتل ها من آ ر وضةةةةةةةةةةغسا أثقلت الإنسةةةةةةةةةةانل إ  معادا
 .كاهلها

ا، تت لّى لنا الرؤية التي تتشةةةاجك فيها المشةةةا ر الاردية من  عب  وفي نص الشةةةساراا أيضةةةً
 :انةةةةةاةةةةةتةةةةةةةاح الةةةةةنةةةةةص  ةةةةةلةةةةةى آفةةةةةةةاق اجةةةةةتةةةةةمةةةةةةةا ةةةةةيةةةةةةةة وإنسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةيةةةةةةةة أوسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع، حةةةةةيةةةةةةةث يةةةةةقةةةةةسب

ا  ظيمًا، وادتُ أتراجع إلى المؤ رة، لس  أنني يفٍ رجّ افتحتُ  يني  لى دواٍّ  ن" لسةةةةةةةةةةةةةةاينة رجًّ
 .لرفعتُ رأسةةةةي ببطء، ورأيتُ أاّ السةةةةاينة قد جنحت إلى شةةةةاطئٍ م هسب .تشةةةةبّ تُ جعارضٍ  شةةةةبي

 و371ب

وقد جاء استادار هذا السصف مناسبًا للمشهد ووقعه ضمن ترايبة د لية  قلية تنتمي إلى 
 .ك ر تأثيرًا وتاا عً ساقعي الأ الم الراوا والعالم ال

ولعلّ الت ربة الناسةةةةةةية للراوا، في ال قصةةةةةةة، تقسر  لى التسحّد العضةةةةةةسا مع الأج والأر، ل
س ال قصةةصةةه؛ فالعالم ذاته يحاوب أا ياصةةله  ضةةسيًّا  ن الأر والأج  .و لى هذا الأسةةا  تتأسةةّ

د رمزيًّا الأج شةةةةةياء تُ سةةةةةّ بل  ن أ ؛وليس من الضةةةةةرورا أا نتحدّث  ن والدين بيسلسجيين فعليين
وغالبًا ما  -كما في قصةةةةةةة اثنا  شةةةةةةر ذلبًا  لى مالدتي–فأحيانًا تكسا لالأرل مغارةً أو اهاًا  .والأر

يل أ الراوا إلى هذا النمسذج الأن سا في غياج الأج، أا في حضةسر الكسارث وما شةاجه ذلك من 
  و372ب .لأحداث

 لى وقالع الماضةةةةةةةةةةةةةةي ونماذجه   قيل أوجهًا من الساقع الحديث  بد القادرلقد أسةةةةةةةةةةةةةةقط 
فسجهة النظر الروالية اانت مسةةةةةةةةةةتمدّة من وجهة النظر السطنية المعاصةةةةةةةةةةرة في وقت  .يةالإنسةةةةةةةةةةان

رة المتدفّقة، هس استمرار دالم التحسّب  .الكتاجة، ومن منلق الأحداث ال ارية فالحاضر، أو المعاصد
 . غير متسقّعللماضي، ويتحرّك نحس مستقبلٍ 

                                                           

 .31  قيل،  بد القادر: الشساراا،   و371ب

 و.-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و372ب
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سةةةةةةةتأتي أزمنة حرجة، وسةةةةةةةسف تسةةةةةةةمعسا  ن حروجٍ وأ بارا ل: ى رواياتهكما يقسب في إحد
فحين ذٍ اهربسا إلى ال باب، والذا  لى السةةلح فع ينزب ليأ ذ من بيته شةةيً ا، والذا في  ...حروج

 و373ب .لالحقل فع يرجع إلى وراله ليأ ذ ثياجه

ا جتما ية، ما  يقسر هذا النص  لى رؤية ماتسحة تضةةةةةةةةةاهي اناتاح الساقع واتّسةةةةةةةةةاع وقالعه
وتأتي هذه الرؤية بنظرة مغايرة  .لتأويعتي عل النص ناسه ماتسحًا  لى الك ير من ا حتما ت وا

ها الت ربة الأك ر حضةةةةسرًا وبلسغًا؛ فقد ألقت جظعب د انها لكسنو ميقة تُبرز لنا مشةةةةهديّة الحرج، 
 . لى الساقع المعاش

بل أ ذت تغس  في  المٍ من التناقض  ؛ف ة فرؤية العالم، هنا، لم تكن رؤيةً سةةةةةةةةةةةةةةلحيّةً 
وما نراه ونسةةةتشةةةعره هنا هس رؤية إنسةةةانية  .ا نقعجات الناسةةةية والاكريةوالضةةةياع،  المٍ معقّد تقسده 

تُترجم مأسةةةاة الارد وهس يكتسا بنار الحرج والمست التي يتشةةةاراها مع أبناء وطنه، فتتشةةةكل ت ربة 
ية ومساقف الشعب، وتعبّر  ن تللعاته، جا تبار الأديب الحرج ضمن ما تعكسه الرؤية ا جتما 

 .ا   يت زأ منهملساا حالهم وجزءً 

لقد مّ ل النص ذروة التعبير  ن الهمّ ال ما ي، و بّر  ن تشةةةايصةةةات وت سةةةيدات جمالية 
وبعغيةةة، جةةاءت معبرة  ن مسقف الرفض والتمرد  لى الحرج، جمةةا هي فعةةل هةةدّار  مةةل  لى 

 .دا ليًّا، والم تمع جصسرة  امة ااالإنستحليم بنية 

 قيل بسضةةةسح في وصةةةاه لأحد الكهسف في روايته  القادر بد وقد ت لّت لرؤية العالمل  ند 
كاا طسب الكهف أربعين مترًا، وارتاا ه ثمانية أمتار، و رض فتحته ل: اثنا  شةةر ذلبًا، حيث يقسب

مل أحمر تغس  فيه الأقدار، ويارج بدا له ر  .ااا المكاا أشةةةبه جالكم رى  . مسةةةة و شةةةرين مترًا
 .د لنا جلن الكهف، فشةةةةاهدنا جقايا  ظار جشةةةةرية، وبقايا  ظار حيسانات .منه د اا ابريتي  ظيم

وجدنا آ ت ح رية اسةةتُعمالت للدقّ والسةةحق واللحن، ومقاشةةط، وسةةكاكين، ومناجل مصةةنس ة من 
د البرودة، تاسح منه رالحة  ذجٌ شةةةةةدي الماء يارج من شةةةةةقّ في صةةةةةارة، ماءٌ  ...نصةةةةةاب الصةةةةةسّاا

 و374ب .لطيّبة
هذه هي لرؤية العالمل التي يعيشةةةةةةةةةةةةةها الارد؛ أا تتبدّى حاضةةةةةةةةةةةةةرةً في مساقاه وطريقة تاكيره، 
فيكسا الكامن والدا لي حاضةةةةةةةةةةةةرًا وفا عً، جا تبار أا حالة التشةةةةةةةةةةةةكل تقسر  لى الظرفية المحيلة 

ل ة، والمؤثّرات القالمة، التي تعمل  لى تحايز قافة الراإنها النشةةةةةةةأة، وأسةةةةةةةلسج التعليم، وال  .جالمرء
 .الرؤى والتصسرات

                                                           

 .7  قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل،   و373ب
 .18 القادر: اثنا  شر ذلبًا  لى مالدتي،   قيل،  بد  و374ب
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يقسب  .فسصةةةةةةةةف الكهف وتشةةةةةةةةبيهه جالكم رى، هس دليل  لى تلك الرؤية الكامنة منذ اللاسلة
 قيل  القة   بد القادرلإاّ المشةةةةةاهد التي تدور حسلها قصةةةةةص : جعض الباح ين في هذا السةةةةةياق

 .لها  القة في مراحل ما قبل أدوباّيتهإن: الناسفي اللاسلة، وبكلمات  لم 

–بل  ؛وبالتالي، سةةيكسا  لينا أا ناترض أا نشةةأته شةةكّلت أثرًا واضةةحًا وثابتًا لم يتغير أبدًا
 عبد القادرأا تحمل تلك المرحلة شةةةيً ا لم يسةةةتلع العو ي الشةةةاصةةةي لمن   بد  –وأك ر من ذلك

  و375ب . قيل أا يحلّه جعد
محيله، تتبلسر طريقة التاسةةةةةةةةةةةةةةير الااصةةةةةةةةةةةةةةة لديه، جا تبار حالة  تاا ل الارد معومن واقع 

ومن هنا، تتضةةةةةةةةةةةةةةح معالم  .التأثير التي تتراها المعتقدات السةةةةةةةةةةةةةةةالدة في بي ة ما  لى نمط تاكيره
 .الصسرة العمتناهية للعالم؛ إنها الإطار السظياي الذا يسعى إلى تقديم الاهم العار لكل شيء

 :عقيل القادرعبد ويقول 

 ر!للهي، لقد سقط القمر ال ميل في الب يا إ"

 .طلبتُ من ابني أا نذهب إلى الاعح

 :قلتُ للاعح، متعمدًا إظهار ال دية

 ؟لماذا يحدث يا رجل؟ لماذا تصرخ هكذال

 :فقاب الاعح

  و376ب ليا إلهي! ماذا سيحدث الآا؟ ...لقد سقط القمر ال ميل في الب ر
للنشةةةةةةةةةةةةةةاا ال معي، ولكن بس يٍ فردا؛ إنها  ملية الارز العالمل ما هي إ  تم يلٌ إاّ لرؤية 

المعمّق والدقيق للتااصةةيل التي يز ر بها الساقع، سةةساء  لى مسةةتسى و ي الأفراد أو  لى مسةةتسى 
 .وهذا جالتحديد ما أراده الناقد في النمسذج السردا السابق .نشاا ال ما ة

المكاا الذا يلرح السةةةةةؤاب الأك ر ب لالسةةةةةقسا في الب رل، هذا فرؤيته للعالم جاءت من  ع
الرؤية ال ما ية بين حضةسرًا، ويبقى اامنًا في اللريقة التي يمكن التسفيق بها بين الرؤية الاردية و 

يكمن في المعتقدات المسروثة، وفي رؤية العالم في الم اب العربي،  - ربيًّا- فالسةةةةةةةةةةةةةةقسا .للعالم
إلى لالغرجل، جةا تبةةار الإرث ا سةةةةةةةةةةةةةةتعمةةارا،  يةث  نهةةا في النظرة ال ةةاهزةو ن رؤيةة يمكن الحةةد

 . قيل  بد القادرهمة لدى الناقد موالسقسا في ب ر لالايانةل ولالتلبيعل، وهس ما جسّد رؤية 

ح هةةذه الرؤيةةة الاةةاصةةةةةةةةةةةةةةةةة جةةأبيةةه، إذ يقسب  :ولعةةلّ في مقةةابعتنةةا مع ابن النةةاقةةد مةةا يُسضةةةةةةةةةةةةةةّ

 .قسمي العربي، اما  ايش النكسةةةةةةةةةةةةةةة قيل المد ال  بد القادرككل جيله في السةةةةةةةةةةةةةةتينيات،  ايش ل
هل  ايشةةها اأحداث  ...لكنه ؛و اصةةر حراة التحرر السطني العربية والعالمية، جصةةعسدها وأفسلها

                                                           

 و.-المقابعت  –ديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأمقابلة  و375ب
 .33  قيل،  بد القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل،   و376ب
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 ليةةةةك أا تقرأ اف مريم لترى أا الهةةةةذيةةةاا العربي هس هةةةذيةةةانةةةه  . ةةةارجةةةة  نةةةةه؟  لى الإطعق
 و377ب .لالشاصي

ث  ن القساسةةةةةم المشةةةةةتراة، في سةةةةةعيٍ  قيلو نحس البح  بد القادرتت ه لرؤية العالمل  ند ب
دّ صةةةسرةً مشةةةتراة  ند الشةةةعسج .لالق م ابٍ مشةةةترك يتّاق  ليه ال ميع  فالصةةةسرة ا سةةةتعمارية تُعد

  صةةةةست ي ير الر ب في ناس  النا  ل :وفي روايته ليلة البلسر يرصةةةةد هذه الرؤية جقسله .العربية
 ، وهي ت سج الشسارع المقارة  ند صباحم ل صست صرير دواليب العربات ال قيلة الملي ة جال  ث

: و  صةةةةةست أك ر صةةةةةعفة ووقاحة من أصةةةةةساتهم الاشةةةةةنة العالية، وهم ينادوا السةةةةةكاا ...كل يسر
المستىو، طالبين منهم إ راج ج ث أحبّتهم وفلذات أكبادهم، أو رميها من اللابق ال اني بأ رجسا 

 و378ب .لإذا تعذّر إ راجها
ةفي هةةةذا النمسذج تت لّى لرؤ  التي تهةةةدف إلى تحقيق غةةةايتدين  يةةةة العةةةالمل في بنيتهةةةا الةةةدالةةةّ

 :أساسيتدين

 .هه وبنيتُ فهم العمل الأدبي من حيث طبيعتُ  –أوً   
 .ه الالساية والأدبية وال ماليةما يد الكشف  ن د لته والحكم  لى قا  –ثانيًا 

بنية إحدى لرؤى العالمل  فالرواية هنا تحتسا  لى لبنية دالّةل، تقابلها بنية فكرية  ارجية هي
إا صست دواليب العربات ال قيلة الملي ة جال  ث، وهي ت سج الشسارع  .لدى جما ة جشرية معيّنة

، يكشف  ن هذه الرؤية ال معية لم تمعٍ ما،  انت شسار ه فظا ة هذا المشهد وصعسبته المقارة
 .كل صباح

مظهر الاارجي للعمل الروالي؛ فقد يكسا وهذه لالبنية الدالّةل   يمكن إدراكها إ  بت اوز ال
 عقة  إ  أاّ د لته العميقة قد تكشةةةةةةةةةةف  ن بنية لها ؛هذا المظهر ذا طاجعٍ  رافيٍّ أو أسةةةةةةةةةةلسرا 

 .جأحد التصسّرات المسجسدة  ن الساقع

و لى مسةةةةةةتسى لالمحتسى الأدبيل، تكسا للمبدع حرية ااملة في التصةةةةةةرّف، وا سةةةةةةتاادة من 
ومن ذااله الاني لالق  المٍ  يالي،  – قيل  بد القادرا هس الحاب مع كم–ت اربه الشةةةةةةةةةاصةةةةةةةةةية 

 .يعكس في جسهره الساقع، أو يت اوزه بس يٍ رمزاٍّ أ مق

 : قيل، في بياا ت ربته ورؤيته لهذا العالم  بد القادريقسب 

كل ما أ شةةةةةةةاه هس أنني ميت، و  وجسد لي، وال هذه الأحداث التي أراها أو أسةةةةةةةمعها قد "
أسةةةةةةةةةةةةةةتليع أا أرى ال ما أتمناه، وأنتقل إلى  المٍ  .ت في حياتي السةةةةةةةةةةةةةةاجقة أو حياتي القادمةحدث

 أحيانًا يتسقف الزمن .ليع أا أرى الألساا في ال مكاافي  المي، أست .محسس  غير هذا العالم
 منأحيانًا   ينتهي اليسر،   تدور  قارج السةةةةةةةةةةةا ة و  تتحرك  .تسقاًا تامًا، أو يمر ببطءٍ شةةةةةةةةةةةديد

                                                           

 و. -المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و377ب
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في  المي، تتدا ل  .ال شةةةةةةةةةةةةةيء يبقى اما ااا .مكانها، و  يتبدب الضةةةةةةةةةةةةةسء أو النهار أو الظعر
أسةةتليع أا أسةةمع لسا  .البصةةر مع الشةةم مع الذوق مع اللمسالحسا   ندا، يتدا ل السةةمع مع 

 .السجسه تتبدّب، اأنها أقنعة مضةةةةةةحكة .السرد، وأشةةةةةةمّ صةةةةةةست المسسةةةةةةيقى، وأرى اللرق  لى الباج
ال الأشةةةياء والنا  يتحسّلسا إلى اللسنين الأ ضةةةر والأزرق،  .ء تتبدّب ألسانها دالمًا، والنا الأشةةةيا

 و379ب .لرج فع أستليع أا أميّز أاّ لساٍ أرى وأحيانًا تاتلط الألساا وتضل
ر هذا النص ل ا لةةةةةةةةةةةةةةةةةةلالبنية السةةةلحيةل  عبد القادرومن الممكن أا نُاسةةةّ  قيل بسصةةةاه انعكاسةةةً

 .تاكيكها للسصةةةةةةسب إلى النظار الاكرا العميق الذا يحكمها، أا لالبنية الدالّةللعالمه، والتي ي ب 
أسةةةةةةةةةةةةتليع أا أرى ال ما أتمناه، ": الكاتب حين قاب فد لة النص تشةةةةةةةةةةةةير إلى  المٍ بديل قد تبنّاه
 ."وأنتقل إلى  الم محسس  غير هذا العالم

ر اهتمامًا ابيرًا لةةةةةةةةلبي يةل التقليدية في دراستها للأد وإذا اانت المناهي السسسيسلسجية ج لم تُعا
مضةةمسا الس ي ال ما ي، بين العمل الأدبي  ند ترايزها فقط  لى الععقة بين مضةةمسا النص و 

فإا منهي لغسلدماال راّز  لى لالبنيةل بسصةةةةةةةةةةةةةةاها نات ة  ن السظالف التي تؤديها دا ل العمل 
 و380ب.الأدبي

ا في وصةةةةةةةةةةاه الر ويرصةةةةةةةةةةد الناقد رؤي الع لهذه المدينة المتعبة، اما تظهر في ة العالم أيضةةةةةةةةةةً
 :المشهد التالي

 :من  لف السيارة

 .مدينة متعبة ويالسة -

 .أبنية و مارات ترفع أ ناقها جغرور إلى السماء -

 .شارع ممتد يضيّ بهدير السيارات الم نسنة -

 .ميداا مصلبغ جاللسا الأ ضر -

 و381ب .الميداانافسرة ماء ملسّنة تتسسط  -
 قيل   بد القادري هذا السةةةةةةةةةةةةةةياق، تتم ل في الأفكار المتراكمة في ذهن إاّ رؤية العالم، ف

دة في طبقةٍ ما ويسةةةةةةةةةةعى  .أو م تمعٍ ما ،حسب الععقات ا جتما ية في جميع جسانبها، والمت سةةةةةةةةةةّ
 قيل إلى ت سةةةةيد هذه الرؤية  بر  ملٍ أدبي يُعبّر فيه  ن رؤيته الذاتية، المتشةةةةاجكة مع السةةةةياق 

 .ي ل ما تها جتما ي والسجدان
 قيل، الذا  اش ظروف بلده السةةةةةةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةةةةةةية وا قتصةةةةةةةةةةةةةةةادية   بد القادرون د أا الناقد 

؛ ف اءت صةةةةسرة المدينة المتعبة، وا جتما ية الصةةةةعبة، قد  بّر في رواياته  ن رؤاه لتلك المرحلة
                                                           

 .24د القادر: يسر آتٍ اسارق في الليل،   قيل،  ب و379ب

 .22 ،  1982، سنة 10بسا: البنيسية التكسينية، ترجمة محمد سبيع، م لة آفاق،  دد  غسلدماا، لسسياا، وباسكادا و380ب
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ا دقيقًا لحالة الإنهاك، وا لماارقة، ذات الأبنية التي تحاوب أا ترفع أ ناقها إلى السةةةةةةةةةةةماء، انعكاسةةةةةةةةةةةً
 .والتستر اللبقي في الم تمع

إلى الساقع الذا يعيش فيه، ويُعبّر  نها في  وبهذه الصةةةةةةةةةةةةسرة التي ينظر من  علها الأديبُ 
ب الرواية، والقصةةةةةةةةةةة، والمسةةةةةةةةةةرح، واافة فنسا وأشةةةةةةةةةةكاب التعبير الأ رى، أ ماله الإبدا ية في م ا

من تعدد المعاني المرتبلة جماهسر لرؤية  و لى الرغم .تت لى رؤية العالم بسصةةةةةةةةةةةةةةاها جعدًا تكسينيًّا
العالمل في الحقسب المعرفية الماتلاة، فإا ثمة قاسةةةةةةةةةةمًا مشةةةةةةةةةةتراًا بينها، يتم ل في أا ال أشةةةةةةةةةةكاب 

دّ تعبيرًا وت سيدًا لرؤيةٍ ما للعالمالإبداع الالساي  .، والأدبي، والعلمي، والسياسي، تُعد

ليل  ا ، يُعبّر  ن المشةةةةةةةةا ر والأفكار أشةةةةةةةةبهُ بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلمنظار دا  –إذا–إاّ لرؤية العالمل 
 .واللمسحات التي تعتمل دا ل وجداا و قل الارد، وتحكم نظرته إلى ال ما يحيط جه من ظساهر

 .ية الذا يصل إليه هذا المنظار، اتّضحت الرؤية الاكرية والإبدا يةوالّما اتّسع م اب الرؤ 

 عبد القادرالتالي من رواية الشساراا لويبدو جليًّا ما تسصلنا إليه، من  عب النص الروالي 
 : قيل، حيث يقسب

 .كانت الشسارع مل سمة جالصمت"

 .  شيء سسى الحرالق والد اا والمست .  حياة هنا

 أاّ بعءٍ، وأاّ  راجٍ حلّ بهذا المكاا؟

 ماذا أفعل الآا؟ .أرهقني المشي، وبدأت أشعر جآ رٍ مبرحة في جسدا اله

 هل أ سد إلى البحر؟

 ل أنتظر هنا اي أمست م لهم؟ه

قم؟  هل أتاجع سيرا، فلربما ألقاه فينّ يني من الهعك، ويشايني من السُّ

 .جصعسبةٍ  دتُ إلى الشاطئ، وجلستُ مستندًا إلى صارةٍ مغلاةٍ جساللٍ لزجٍ أسسد

 .لاليأ  يسحقني، وهذا السكسا ال قيل أوهمني جأنني أُصبت جالصمم

 . طافيةً فسق الماءرأيتُ ريشةد حمامةٍ بيضاءد "

 .مددتُ يدا ورفعتُها ...تأمّلتها
 و382ب "مسالمة؟هل هذا الّ ما تبقّى من حمامةٍ 

اما أاّ القراءة تمكّننا ، وما رؤية العالم سةةةسى تعبير  ن هذه المشةةةا ر والأفكار والتصةةةسرات
من تراكم  جحكم ما تتيحه القراءة من أا تكسا رؤية العالم أك ر وضةةةةةةةةةةسحًا، – لى المدى اللسيل–

ا، حيث ت مع بين ما ؛ فضةةةةةعً  نمعرفي هس فردا وما  أا القراءة ت عل هذه الرؤية أك ر ت انسةةةةةً
 .في نسييٍ واحد يُعبّر  ن اللاجع السطني للم تمع الذا نعيش فيه هس م تمعي،
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 .  شةةةةيء سةةةةسى الحرالق والد اا والمست .  حياة هنا .كانت الشةةةةسارع مل سمة جالصةةةةمت"
 "اّ  راجٍ حلّ بهذا المكاا؟وأ أا بعءٍ،

وآماب أبناء هذا السطن في التقدّر ويعكس  بد القادر  قيل في اتاجاته طمسحات ومشةةةةةةةةا ر 
 .ويضةةةةةةةةةةةةةةرج ج ذوره في الماضةةةةةةةةةةةةةةي، ويُعبّر  ن الحاضةةةةةةةةةةةةةةر، ويتللّع إلى المسةةةةةةةةةةةةةةتقبل والنهسض،

 .افيّة والسطنيّةسيّته ال قفهذا هس السبيل الكايل ببناء رؤيةٍ للعالم تعبّر  ن روح الم تمع وهُ 

بةةل ترتبط  ؛ر من العةةدرو لى أيةةة حةةاب، فةةإا لرؤيةةة العةةالمل   تنشةةةةةةةةةةةةةةةةأ في فراغ، و  تتلسّ 
فهي تحمل قسةةةةةةةةةةةةماته وسةةةةةةةةةةةةماته ا جتما ية وال قافية، وتعكس معمح  ،جالم تمع الذا تنشةةةةةةةةةةةةأ فيه

 .الماضي، و صالص الحاضر، وإشارات المستقبل

د ويُ  ع أشةةةكاب الإبداع ال قافي والاكرا والالسةةةاي والسةةةياسةةةي ر  نها في جميبَّ عد كما أنّها تت سةةةّ
آماب وطمسحات ومشةةةةةةةةا ر وتللعات وتصةةةةةةةةسرات أبناء هذا الم تمع،  دا ل الم تمع، وتت لّى في

 .ت اه م تمعهم اكل رأ ،سساء ت اه ذواتهم

 قيل تشةةةةغل المسةةةةاحة الأكبر من   بد القادرومنذ البداية، اانت الأفكار والأحاسةةةةيس  ند 
أو  ،غير أاّ تلك الأفكار لم تكن مسةةةةةبقة، ولم تُسةةةةةتمدّ من نظريات سةةةةةياسةةةةةية ،قصةةةةةيرةقصةةةةةصةةةةةه ال

بل اانت منب قة من لتقنيات اكتشةةةةةةةةاف الحاضةةةةةةةةرل، في اليّة الساقع  ؛أو اجتما ية جاهزة ،فلسةةةةةةةةاية
ية ومصةةةيرها في هذا الإنسةةةانالمصةةةسَّر، وفي المسقف من منلق صةةةيرورته، ومن مسقع الشةةةاصةةةية 

 .العالم
يبلل وجهه جالماء الذا يترشةةةةةةةةح  .ل  ند فتحة ال بل، فتارج منه آهةُ ألمٍ مسجعةيقف الرج"

 .ا حتى يصةةةةةل إلى  ينٍ ينبع منها ماءٌ قراح، فيعبره منحنيً من سةةةةةقف ال بل، ثم يرى دهليزًا طسيعً 
جلس قرج النبع حتى أتةةةاه الماةةةاض، فنزب ال نين إلى فاةةةذه، وبةةةدأ فاةةةذه في ا نتاةةةاخ، فةةةأطلق 

وشةةةةةقّ فاذه، فازداد صةةةةةرا ه،  د تردّد صةةةةةداها في جنبات ال بل، ثم أ رج سةةةةةكينًاصةةةةةيحة اسةةةةةتن ا
مدّ يده دا ل فاذه وأ رجني، ثم سةةةةةةدّ الشةةةةةةقّ  .وازرقّ لسنه، حتى ااد يُغشةةةةةةى  ليه من شةةةةةةدّة الألم

 و383ب .لا تذرفاا الدمسع، مُعلنًا قدومي إلى هذا العالمابرباا، و رج تاراًا إيّاا في ال بل، و ين
العديدة، يمكن أا تمتدّ إلى السةةةةياسةةةةة، التي   يمكن ية العالمل وفق هذه التاسةةةةيرات فإا لرؤ 

إضةةةةةافة  .فصةةةةةلها  ن النظرية العامة للإنسةةةةةاا والم تمع، و   ن الظروف التي أدّت إلى تشةةةةةكّلها
إلى أا الحياة العقلية للشاصيات هي جزء من الحاضر المعاش، وأا الصراع بين وجهات النظر 

مةٌ مميزة لت ربة الحياة االماتلاة ه  . جتما ية في الزمن الحاضرس سا

 قيةةل مهتمٌّ جةةأدقّ تاةةاصةةةةةةةةةةةةةةيةةل الحيةةاة   بةةد القةةادروامةةا هس حةةاب اةةل اةةاتةةب جةةادّ، ن ةةد أا 
 و384ب .ا جتما ية والسياسية والمن زات العلمية
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فرؤيته للعالم تت لّى في وصةةةةةةةةةةةةةةف آ ر الرجل ومكاا تسجعه، فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلال بلل هنا يُعدّ مكانًا 
 :ا وقةةستةةهةةةةةةةا تشةةةةةةةةةةةةةةةةبةةةةةةةه الةة ةةبةةةةةةةل، اةةمةةةةةةةا فةةي قةةسلةةةةةةةهلأحةةةةةةةداث، واةةةةةةةأاّ بةةعده فةةي صةةةةةةةةةةةةةةةةعبةةتةةهةةةةةةةلةة

 ل...يةةةةةةةقةةةةةةةف الةةةةةةةرجةةةةةةةل  ةةةةةةةنةةةةةةةد فةةةةةةةتةةةةةةةحةةةةةةةة الةةةةةةة ةةةةةةةبةةةةةةةل، فةةةةةةةتةةةةةةةاةةةةةةةرج مةةةةةةةنةةةةةةةه آهةةةةةةةةُ ألةةةةةةةمٍ مةةةةةةةسجةةةةةةةعةةةةةةةة"

 :ثم تةةةةةةةأتي الصةةةةةةةةةةةةةةسرة المسازيةةةةةةةة ،واةةةةةةةأاّ في آ ر هةةةةةةةذا الةةةةةةةدهليز اللسيةةةةةةةل شةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةاع أمةةةةةةةل

وتبعث جأد نةٍ غليظةٍ تتراكم  يساٌ في الرماب تُللق، االتنانين، نارًا هاللة، فتحسّب الليل نهارًا، ل
  و385ب .لي السماءف

ن يُارجاا النص من ال زلية والسةةةةةةةةةةةةةةلحية يْ ذد إنها ثمرة المايّلة الإبدا ية والاكر الاعّق، اللَّ 
والتبسةةيط، نحس بناء  المٍ متكامل، تتاا ل فيه قضةةايا الحاضةةر الاكرية ليس اأجسةةار غريبة دا ل 

 .لية تشارك في نبض العصر وتصسراتهبل ا زءٍ أصيل من البنية الروا ؛النص

 قيل م رّد محاكاة لسةةلح الساقع في تااصةةيله اليسمية، و  نقعً   بد القادرفلم تكن روايات 
مباشةةرًا لسقالع اللبقات الشةةعبية أو الدفاع  نها من  عب أفكار م رّدة  ن العدالة ا جتما ية أو 

م بين تصةةةةسيرً  –من الناحية الإي ابية–ت بل اان ؛السطنية ا للحاضةةةةر ناجعًا من فهمٍ مشةةةةتركٍ ومُقتسةةةةد
 .النا ، يُعبّر  نهم ويعبّر بهم

واانت هذه الأسةةةةس المشةةةةتراة راسةةةةاة  ندما ااا هناك تحالف بين اللبقة السسةةةةلى وبقية 
 : قيةةل في أحةةد نصةةةةةةةةةةةةةةسصةةةةةةةةةةةةةةةةه  بةةد القةةادرامةةا يقسب  .اللبقةةات الشةةةةةةةةةةةةةةعبيةةة في الحراةةة السطنيةةة

قلتُ  .أ ذتُ أفكّر في وسةةةةيلة أتسةةةةلّق بها ال دار .لأسةةةةسد الكالحرأيتُ ناسةةةةي في مساجهة ال دار ا"
بأنت أملُنا الباقي، فع تاذلنا،  ذنا من هذا الأسةةةةةةةةةةةةةةر، ااانا  ذاجًا : مسةةةةةةةةةةةةةةت يرًا جما وراء ال دار

ا، لكنني  .وانتظارًاو رأيتُ  .لم أسةةةةةةمع سةةةةةةسى غناء الماءوضةةةةةةعتُ أذني  لى ال دار  لّي أسةةةةةةمع ردًّ
 و386ب .لباتٍ قسيةً برأسي، فينشدخ رأسي و  أ ترقهأنّني أضرج ال دار ضر 

 قيل في رواياته غارقًا حالرًا وسةةةةةةةةةةط حياةٍ واقعيةٍ   متناهية ا تسةةةةةةةةةةاع،   بد القادرلم يكن 
 ؛تتألّف من سعسل من الأحداث والسقالع والمدراات الماتللة والمتقاطعة التي تاتقر إلى ا تساق

ه وهذ .عني أشياء محدّدة، جالنسبة ل قافة المؤلف وثقافة القرّاء معًابل ااا يقدّر أنساقًا من الت ربة ت
هعُ الأشياء تتعلّق جما يد  المشترك ا ت اهد الأساسي لحراة الساقع جكل تناقضاته، وما يراه هذا  الاهمُ  دُّ

 .الاهم جسهرًا للأمسر ومنلقًا لها

ا": كةةةةةمةةةةةةةا فةةةةةي قةةةةةسلةةةةةةةه* ي أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةع ردًّ  ".وضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةتُ أذنةةةةةي  ةةةةةلةةةةةى الةةةةة ةةةةةةةدار  ةةةةةلةةةةةّ

دا ل بزّاتٍ  سةةكريةٍ  هياكل  ظمية .أرى ج ث جنسدٍ منتشةةرة، جإهماب،  لى مدّ البصةةر": قسله أو

                                                           

 .12  قيل،  بد القادر: الشساراا،   و385ب
 .30 قيل،  بد القادر: الشساراا،   و386ب
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 أا بعءٍ، وأا  راجٍ حلّ  .ذ الر جقايا .حلار طالرات .دجاجات مدفسنة .أقنعة غريبة الشةةةةةةةكل .رثّة
  و387ب "بهذا المكاا؟

ا مرآويًّا للحياة الحاضةةةةةرة تشةةةةةافًا لبنيتها الكلية ومسةةةةةار بل اك ؛فلم يكن العالم الروالي انعكاسةةةةةً
كما  ند – قيل؛ فهذا الماهسر   بد القادروقد تباينت مااهيم لرؤية العالمل  ند  .حراتها الشةةةةةةةةةةاملة

 .بل مكسّنًا فعّاً  لما يعانيه الارد ويعيشه ؛  يُعدّ ماهسمًا إجراليًّا –لديلتاال

يبني   لى أنةةهإلى اةةل اةةالنٍ و ليةةه، يبةةدو الماهسر أقرج إلى م ةةاب  لم الناس؛ إذ يُنظدر 
وحينها،   يبدو التحديد  .نمسذجًا است ابيًّا  اصًا يتاا ل مع ما يلرأ من مشكعت ضمن م تمعه

الم تمعي سةةةةةةةةةسى  املٍ ثانساّ يُضةةةةةةةةةاي  لى تنسع النظرات نسً ا من السحدة والتماسةةةةةةةةةك، اما هي 
 و388ب .ب لدى الأفرادالحا

 :ي مشةةهد مر ب يصةةف حاب مدينةٍ جعد الدمار قيل في مسضةةع آ ر، ف  بد القادرويقسب 

 .الّ شةةةيءٍ يحترق  .اانت الحرالق تسةةةتعر في الّ مكاا .ف أة  حت لي من جعيد أبراج مدينةٍ مال
اقتربتُ بسجلٍ، فأجصةةرتُ ما روّ ني؛ اانت المباني مهدّمة، يتصةةا د منها الد اا الأسةةسد، وال  ث 

  و389ب .لةالآدمية متكدّسة في اللرقات في أكسارٍ رهيب
د رؤيته  وهنا تتّضةةةةةح رؤية العالم في وصةةةةةف المكاا وتصةةةةةا د الد اا الأسةةةةةسد؛ فذلك يُ سةةةةةّ

وهذا السجسد يت لّى  .ا يالق رؤية حقيقية لعالمه الاا لتلك المدينة المنهارة، جا تبار أا وجسده
 .في صياغة لرؤية العالمل، إذ جمقدور المبدع أا يبلسرها جشكلٍ واضحٍ ومنس م

 قيةةل تت ةةاوز مةةا هس واقعي إلى مةةا هس   بةةد القةةادرالقسب إاّ لرؤيةةة العةةالمل  نةةد  يمكن   
الروالية الكبرى تتميّز جشةةةةةةةةةةةةةمسلية الرؤية، فإنها وحدها التي تمتلك  الأ مابوما دامت  .مسةةةةةةةةةةةةةتقبلي

تعبيرًا الّيًا وشةةةةةةةةةةةةةةمسليًا  ن قيم وطمسحات ومشةةةةةةةةةةةةةةا ر  -في جسهرها- لرؤية العالمل، تلك التي تُعدّ 
 .ة التي تنتمي إليهاال ما 

 :كما يعبّر  ن ذلك في قسله

وا أا ألمح شةةةةةةةيً ا سةةةةةةةسى تكسّر مشةةةةةةةيت ا يرًا د .كاا الشةةةةةةةاطئ هادلًا،  اليًا من أية حراة"
 .الد اا الأسةةةةةسد الكريه في السةةةةةماء، والغيسر السةةةةةسداء التي تح ب الشةةةةةمس، ورالحة حديدٍ محترق 

 و390ب للعلّ هذا المست قد حلّ في هذه الأرض أيضًا؟
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د ما يعانيه  الم    بد القادرإاّ لالمستل الذا حلّ بتلك الأرض، في هذا السةةةةةةةةةةةةياق، يُ سةةةةةةةةةةةةّ
أا تحمل تصةةةسرًا معيّنًا  ن  من   بد –في تصةةةسره– قيل من تشةةةظٍّ وجسداٍّ ومعنساّ، وال رواية 

وهذه الرؤية تاتلف من رواية إلى أ رى جحسةةةةةةةب مسةةةةةةةتساها؛ فقد تكسا رؤية شةةةةةةةمسلية، وقد  .العالم
وفي جعض الأحياا، قد تاقد الرواية انسةةةةةةةةةةة ار رؤيتها للعالم، فتسةةةةةةةةةةةقط فيما يسةةةةةةةةةةةمى  .سا جزليةتك
 ."ةلالس ي الساقعب

جشقّ الناس، أ ذتُ أجرّ ال  ث، ج ةً تلس ل :ل قي  بد القادرومن تم عت هذا الس ي يقسب 
ب النظر إلى انتُ أت نّ  .بدأتُ جالرجاب، ثم جاء دور النسةةةةةةةةةةةةةةةاء الامس .ج ة، وأُلقيها في البحر

اانت في رانٍ جعيد، أنهكني التعب حين وصةةلتُ إلى ج ة امرأةٍ  .السجسه  شةةية أا أتردّد في قرارا 
سةةحبتُها،  .واانت تااي شةةيً ا تحت ثيابها السةةسداء، اأنما تريد أا تصةةدّ المست  ن السصةةسب إليه

يبة في انتبهتُ إلى أصةةةسات وحراات غر  .فسةةةقلت  لى الأرض، وفي حضةةةنها طال رضةةةيع ميت
  و391ب .لالبحر

من تلقاء ناسةةةةةةةةةةةةه بنية يمكن أا نُشةةةةةةةةةةةةير من  عب هذا النص إلى أا الارد المبدع   يالق 
 .بل إا هذه الرؤية تُسلد من إبداع ال ما ة وتصةةسرها المشةةترك ؛فكرية منسةة مة تُمّ ل لرؤية للعالمل

 أت نةّب النظر إلى انةتُ  .بةدأتُ جةالرجةاب، ثم جةاء دور النسةةةةةةةةةةةةةةةاء الامسل: وهنةا، فةإا قسب الراوا 
 ل....السجسه  شية أا أتردّد في قرارا 

جما ي أك ر مما هس فردا، في إشةةةةةةةةةةةةارة إلى التأثير العميق للرؤية ال معية يُعبّر  ن قرارٍ 
 .في تسجيه سلسك الارد

الارد المبدع، فهس ا رتقاء جالبنية ال ما ية إلى درجةٍ  اليةٍ من ا نسةةةةةةةةةةةةةة ار  اعلهأما ما ي
ل ث ترتقي إلى مسةةةةةةةةةةةةةتسى من لالإبداع الاياليل الذا يت اوز المألسف، ويُعيد تشةةةةةةةةةةةةةكيوالس ي، جحي

 .الس ي ال معي جشكل فنيّ وإنساني راقٍ 

صحستُ من  ...  أدرا : قلتُ له وأنا أشعر بسهنٍ في جسميل:  قيل  بد القادركما يقسب 
ين رأيتُ في المرآة نسمي وأنا أشةةةعر جشةةةيءٍ غريب في نصةةةف وجهي الأيسةةةر، لكنني لم أنتبه إ  ح

من هنا وهناك، اما لس أا شعرةً مؤذيةً  وجهي ينحرف ناحية اليمين  ندما أتكلم، و يناا تتحرّكاا
 و392ب .لد لتْ فيهما

وهنا، فإا تسظيف هذه التااصةةةةةةةةةةيل ال سةةةةةةةةةةدية والناسةةةةةةةةةةية، دا ل بنية النص الروالي العربي 
مة أدبية جارزة، تُشةةةةكل المنللق العار  للأشةةةةكاب الأدبية التي تُكسةةةةب الالاج المعاصةةةةر، يحقق سةةةةا
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الأدبي  صةةةةةةةةةةسصةةةةةةةةةةيته، وتارده، وسةةةةةةةةةةمسه، اما تؤاد النظرية العامة للأشةةةةةةةةةةكاب الأدبية  ند جيرار 
 و393ب .Genette) (Gérard.جنيت

فالعمل الأدبي، وفق هذه الرؤية، يُلبع جااصةةية الالسد، ويكتسةةب  صةةالص نس ية تحيله 
 :حظ في هةةةةةةةذا السصةةةةةةةةةةةةةةةف ال سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدا الةةةةةةةدقيقامةةةةةةةا نع .جةةةةةةةال عب، والتةةةةةةةألّق، وا رتقةةةةةةةاء

لكنني لم أنتبه إ  حين رأيتُ في المرآة وجهي ينحرف ناحية اليمين  ندما  ...وجهي الأيسةةةةةةةةةةةةةةر"
 .لاا تتحرااا من هنا وهناك، اما لس أا شعرةً مؤذيةً د لتْ فيهماأتكلم، و ين

 بر الالاج الأدبي،   قيل تتحقّق  بد القادرإاّ تلك لالرؤية الدا ليةل لما يشعر جه الناقد 
  .لأنه المتحلّي بها والمتدثّر في ت لياتها ؛فهس المسؤوب  ن اشف هذه ال ماليات

في هةةذا المقلع  –التي تةةدمي الةةذات جةةالظةةلّ، والس ي جةةالم هسب–كمةةا تت لّى هةةذه الرؤيةةة 
 :المك ف

 في البدء ااا الظعر،ل

 وحين انتهى الّ شيء،

 . اد الظعر اما ااا
  ...ل أا أنار، أرى شاصًا يقف هناك،  ند الزاويةكلّ ليلة، قب

  .إنه يُحدّق فيّ دونما حراك، يراقبني طساب السقت
ااا يحاوب شةةةةةةةةةةةةةةاط الهساء من  فرأيتُ وجهه ملتصةةةةةةةةةةةةةةقًا بسجهي،وذات ليلة، فتحتُ  يني، 

 و394ب !لأنا ...فرأيتُ أنه لكن ذات مرة تأمّلته بدقة،   أ رف من هس، .جسدا
زة أقل تسجّهًا من إشاراتها الشكلية؛ إذ يُنظر إليها أحيانًا بسصاها مرتبلة تاتص الرواية جمي

 Literature)  لفي صسرة ما يُعرف بةلأدج الأفكارجاكرة لالايابل، غير أا ما هس لرواليل يظهر 

of Ideas) نظرًا  ؛ لى أنه من لالدرجة ال انيةل –في جعض المقاربات–، وهس الأدج الذا يُصنَّف
 . لى الاكرة أك ر من السرد أو الشكل الاني لترايزه

 قيل في إحدى رواياته،   بد القادرومن جملة هذه الصةةةةةةةةةةةةةةسر الاكرية والرمزية، ما قدّمه 
 :حيث يقسب

  ...كاا يحاوب شاط الهساء من جسدا
   أ رف من هس، 

 لكن ذات مرة تأملته بدقة، 
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 و395ب!لفرأيتُ أنه أنا
 ع م مس ة من الأشةةةةةةةاا  الذين فرّوا من منازلهم إلىوغادروا في مسةةةةةةةاء اليسر ناسةةةةةةةه، م"

 .المدا الم اورة
 :متبع رقالت، جمقلبٍ مكسسر، وصستٍ 

 .أرجسك،   تدع ابنتي تمست

 و396ب .للن تمست 
لقد اهتمّت الرواية العربية المعاصةةةةرة جالعديد من القضةةةةايا السةةةةياسةةةةية، حيث ظهر ما يُعرف 

، وهي النمط المسيلر في العصر الحديث، الذا ل أ (Political Novel) " بةةةةةلالرواية السياسية
 .قضايا م تمعاتهم، ولإبداء رؤاهم ت اه المساقف السياسيةإليه الكُتّاج للتعبير  ن مساقاهم من 

وقد ارتبلت بداية ظهسر الرواية السةةةةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةةةةية في الغرج جمحاولة لترجمة الساقعل، إذ تُعنى 
وفي هذا الإطار،  .ات والصةةةراع بين الحاكم والمحكسربدراسةةةة المقترح Roman politiqueرواية 

عةةةةةةرّفةةةةةةهةةةةةةةا جةةةةةةسزيةةةةةةف بةةةةةةلةةةةةةستةةةةةةيةةةةةةر فةةةةةةي اةةةةةةتةةةةةةةاجةةةةةةةه الةةةةةةروايةةةةةةة  :ة السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةة جةةةةةةقةةةةةةسلةةةةةةةهيةةةةةةُ

إذا حصرنا الرواية السياسية في نشاا جعض المؤسسات االكسنغر  أو البرلماا، فهذا يعني أننا ل
أا القا دة التي نُرا ي بذلك اللابق العلسا للبناء السةةةةةةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةةةةةةي، ونت اهل اللابق الرليسةةةةةةةةةةةةةةي، 

 و397ب.لتسانده
يد س إلى التعبير  ن الأفكار السةةةةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةةةةية بلغةٍ صةةةةةةةةةةةةادقةٍ  ويُاهم من هذا القسب أا بلستير
وقد ا تلات تعرياات لالرواية السياسيةل، اما يسضح إيرفني  .وبسيلة، جعيدًا  ن التكلّف والتصنّع

ر السةةةةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةةةةية الدور الغالب أو الرواية التي تلعب فيها الأفكال: قسله يف  Howe)(Irving هاو
اياية التحكم تبدو ضرورية؛ لأا المة تحكمي تحتاج إلى تحديد، وربما د أا تسضيح يْ التحكمي، بد 

كاا من الأفضةةةةةةةةل القسب جأنها الرواية التي نتحدث  نها لنظهر غلبة أفكار سةةةةةةةةياسةةةةةةةةية أو وسةةةةةةةةط 
 .سياسي

للرح مسقاه الاكرا، وهس ما ي عل  الأفكار السياسية أداةً يسظف هذه  وهذا يعني أا الروالي
ا بهذا النسع من  .الرواية السةةياسةةية مسةةاحة للإقناع والحسار مع القارئ  وقد اهتمّ الكُتّاج العرج أيضةةً

 .نظرًا لما شهده العالم العربي من أزمات وتحس ت سياسية ؛الرواية

                                                           

 .62 قيل،  بد القادر: ليلة البلسر،   و395ب
 .51 قيل،  بد القادر: ليلة البلسر،   و396ب

طراد شهرة بسبقيرة: الأجعاد السياسية وا جتما ية في الرواية العربية، مذارة مكملة لنيل شهادة الماجستير، تاصص أدج  ربي  و397ب
 21-.20ر،  2017هة / 1438أر البساقي،  –للغات، جامعة العربي بن مهيدا الآداج واحديث، قسم اللغة والأدج العربي، الية 

 بتصرف
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ضةةةةةمسا السةةةةةياسةةةةةي، وأا ااتبها غالبًا ما يكسا تهتم جالم الرواية السةةةةةياسةةةةةية أاّ  إلى هنا ننسهو 
ملّلعًا  لى الشةةةةأا السةةةةياسةةةةي وله تصةةةةسّراته الااصةةةةة التي يُحاوب من  علها إقناع القارئ بسجهة 

 .نظره

 : قيةةةةل، الةةةةذا يقسب  نةةةةه أحةةةةد النقةةةةاد  بةةةةد القةةةةادروفي هةةةةذا السةةةةةةةةةةةةةةيةةةةاق، ن ةةةةد نمسذج 

اما  .المد القسمي العربي، م لما  ايش النكسة  قيل  بد القادرككل جيله في الستينيات،  ايش ل
لكنه، هل  ايشها اأحداث  ؛أنه  اصر حراة التحرر السطني العربية والعالمية، جصعسدها وأفسلها

  . ارجة  نه؟  لى الإطعق
هل أنا  روبي جما  .شاصي ليك أا تقرأ بكف مريمو لترى أا هذيانه العربي هس هذيانه ال

ا؟فيةةةةةةةه الكاةةةةةةةايةةةةةةةة لتكسا ال  .ذلةةةةةةةك هس السةةةةةةةةةةةةةةؤاب الاعلي وراء الروايةةةةةةةة قسميةةةةةةةة العربيةةةةةةةة واقعةةةةةةةً

 لينا أ  ننادع جمظاهر النص الاُصةةةةةةةةةةةةةةامي، فعندما تظهر الحقيقة بالهزيمة العربيةو، فإا هذا   
 .ليعني انقشاع الهذياا أو جلعا الاُصار، وإنما يعني تحسً  فُصاميًا

لأفعى أا جلدها القديم يتساقط، فهذا حين تكتشف ال: يضيف الراوا في مشهد رمزا بليغو 
 .لوهكذا هس وهم القسمية العربية .  يعني أنها اكتشةةةات حقيقة تُبلل أوهامها، وإنما تتحسّب وتت دد

 و398ب

                                                           

 .و-المقابعت  –مع الكاتب هشار  قيل، الرؤى وتصسرات الأديب  بد القادر  قيل بملحق الأطروحة مقابلة  و398ب
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 خاتمة البحث
القا   بد القادر  قيل حياة ملي ة جمحلّات زمانيّة ومكانيّة  دة، ولقد الأديب لقد  اش 

، فهس إمّا اعيش فيهيي تال قضايا  صرهد لديها شعسر واضح إزاء كاا من الشّاصيّات التي يتسلّ 
جكلّ حذر أو يبغض الساقع جكلّ مشا ره ممّا يدفعه إلى است مار هذا في أدبياته، وإمّا ي واقعهيحبّ 

 .إلى أدبياتهذلك واذلك ينقل مشا ره، 
ة والتّردّد الذا مصللح الع البيّة في المعاجم العربيّة يصبّ معناه في ا ستغراج والدّهش -

  .فسق اللّبيعيّ  ا ندما يساجه حدثً  الإنساايصيب 
، وهس  بارة منتي القا   بد القادر  قيلمادّة لبناء الحكي في  ديع الع البيّ شكل سرداٌّ  -

 .الساقعي والمعقسب مع الاياب والعمعقسب ن صراع 
الرّغم من التّعارض معه  الساقع  لىرؤية العالم الحالية في يتأسّس التّعبير الع البي من  -

  .لكنّ في الحقيقة ينللق ويتأسّس منه ؛ظاهريًّا
الع البيّ هس طبيعة الساقع المسضس يّ التّارياي  الاجال تبلسرأهمّ  امل ااا وراء  -

 .نتاجات  بد القادر  قيلإوهس ناسه التيار الالابي الذا وصاته اتاجات و  .يّ والسّياس
المنّتي العربي في شكله العار والمنتي البحريني المت سد ي في يستمدّ الع البيّ وجسده الانّ  -

  .من التّراث العربيّ والمحلّي والعالميّ  في  لاج   البية  بد القادر في شكلها الاا 
إذ أهمّ  اصيّة يقسر  ليها الأدج الع البيّ هي الاياب، والأسلسرة، والحكاية الارافة،  -

ويرسم  قيل من  ،قامس  اللّبيعة والألاة إلى المتايّليعتمد لغة تتالى الساقع فينزاح  ن 
  . علها مسالك متدا لة منه

ة الساقع وتاسيره  لى التّنا  بهدف قراء ند  بد القادر  قيل يرتكز الالاج الع البي  -
وهس ما يرتكز  ليه الالاج الع البي في  .ه من جديدلبنا وتعريته من جميع جسانبه قصدد 

 . مسمه
ع البي في ال ه و لاجهين المعاصرين في فنّ نيادر  قيل من المبد ين البحري بد الق ديع -

 .صسرته الالي ية والبحرينية
 لق مشاهد جديدة ينقل من  علها  يهدف  بد القادر  قيل من تسظياه للع البيّة إلى -

 حيث ي عل من رؤيته المحلية والعالمية ،الساقع جكلّ أحداثه وأزماته مع امتزاجها جالاياب
 .ة تامة دوا ضساجط وقيسدق فيه جحريّ يحلّ  فضاءً 

 ،وأسهمت في  لق جسّ   البيّ  ،منتي الع البيلعبت الشّاصيات والأماكن دورًا فعّاً  في ال -
 .يميزها في فضالها الع محدود، ويعكس مآربها التي ينشدها الأديب في  لاجه الع البي
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لكنّ الحدث فسق  ؛ياته هي أماكن واقعيّةإاّ الأمكنة التي وظاها  بد القادر  قيل في أدب -
بيا، جحيث يظهر الالاج ، واانت مسجهة تسجيها راقيا   الاللّبيعي أنتي لنا مكانًا   البيًّا

البساطة وال زالة في اللرح  :منها ،الع البي في صسرته الساضحة من  عب  سامل ماتلاة
 .الع البي

 بد القادر  قيل، ممّا د اه إلى وسم  كشف البحث  ن ثقل فكرة الزّماا والمكاا  لى -
التي وقع فيها أغلب أدبياته جما يعزز هذه الاكرة، وسلط البحث الضّسء  لى الإشكاليّة 

 .في شكلها الاا   بد القادر  قيل وأدبيات ،الع البية في شكلها العار الدّارسسا لأدبيات
، في نتاجاتهإالنّاسي في   لى الزّمن تسصّل البحث إلى ا تماد القا   بد القادر  قيل -

 .وغيرها حين يقلّ هذا الزمن نسً ا ما في رواياته ا جتما يّة
في استعماله للزّمن النّاسي، فمرّة يسرده  لى لساا الرّاوا  القادر  قيلق  بد التنسّع طر  -

 .ومرّة  ن طريق ا سترجاع وا ستباق، وأ رى  ن طريق الحسار بين الشّاصيّات
، وقد حّدد والرواياتب البحث قيد منتين اتّساع الزّمن اللّبيعي في الكشات الدّراسة   -

محدّدة  نتاجاتالإفكانت  نتاجات الأدبية،هذه الإ هاتحتالبحث نسع الأزماا التي تندرج 
 جما يحمله من  بد القادر  قيل هيسرد والمنتي قيد البحثالبداية والنّهاية جك ير من الدّقّة، 

من  عب المسروث ال قافي وا جتما ي والتارياي  نها اللّبيعيمهمّة نعرف زم أحداثٍ 
 .نلحظها من  عب جعض القرالن المذاسرة في أحداثها

تسصل البحث إلى تنسع أسلسج  بد القادر  قيل في استادار الماارقات الزّمنية المتم لة  -
ر تسحي جالتذا بةلا سترجاعل، ولا ستباقل، فا سترجاع  نده ورد جاستادار الأفعاب التي

وقد ا تمد في استرجا اته  ،أو ااا محاورة بين الشاصيّات القصصية ،نتقاب الزمانيوا 
استرجاع دا لي، :  لى المسنسلسج الدّا لي، وقد انقسم ا سترجاع  نده إلى -جشكل ابير-

لأحداث واسترجاع  ارجي، أمّا ا ستباق فلقد ااا متنسًّ ا جاللّريقة ناسها متزامنا مع بنية ا
 .نمسذجا للالاج الع البي البحرينيأفكاا  ،ع البيب السرد المن  ع

البانسرامي، والمشهدا : تسصّل البحث إلى أا  بد القادر  قيل قد است مر المشهد بنس يه -
، حيث يتاذها ساحة  صبة وإيقاف الزّمن اللّبيعيأو تقديمها  جقصد تأ ير الأحداث

للمتلقي ما  وينقل ما يرتأيه اعقل ماكر ،الأديب السا ي لع تراق الساقعي   البيا جحرية
 .يبتغيه الساقع المحيط وقضايا  صره وصرا اته
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  1المقابلة 

 نوال الناجي :اسم المعدة )الم ستضيف(
 مرئية  :نوع المقابلة /عبد القادر عقيل :اسم المستَضاف

 دراسة عجائبية من منتج القاص عبد القادر عقيل  :لةالمقابالهدف من 

 
 

ا تناوب البحث ماهسر الع البية والغرالبية، وا تار الع البية والغرالبية الالي ية ميدانً  :باحثة نوالال
ثم انتقل إلى الساحة البحرينية، حيث تتبسأ حضرتكم،  .ا نلعق منهإلى للبحث والسياق الذا أرنس 

بل في الاليي  ؛ليس في البحرين فحسب ،ل، الصدارة في هذا النسع من الأدجيا أستاذنا الااض
أا رؤيتكم دقيقةٌ ونافذة؛ إذ نحن جحاجةٍ دالمة للاروج من القسالب النملية، ولقراءة في و  شك  .كله

قارله أو يتراه إلى صله س ية أو التقليدية، بل اما يبتغي الكاتب أا يا  ن النظرة الذاتالنص جعيدً 
وبا ستناد إلى المدونات الأربع التي أرسلتها وأصبحت مبح نا الأساسي، أودُّ  .سقله في الساقعي

 .طرح جعض الأس لة ال سهرية التي أرى أنها تعمس الاهم العار لشاصية القا   بد القادر  قيل
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جه الروالي؟ قبل ا نتقاب إلى تحليل محتسى رواياته، أين تقع رؤيته السردية في  لاالسؤاب الأوب: 
 وبسجهٍ أ مّ، ايف تُ سد هذه الرؤية إن ازاتكم الأدبية منذ البدايات حتى ما حققتمسه اليسر؟

 

 لى ا ا أشك في أحقّية تسميتي ااتبً صحيحٌ، صحيحٌ، يا أ تي نساب، أحيانً  :(عقيل)الأديب القاص 
جشدّةٍ  انتُ أتسقُ  . رسمه لناسها أا المرءد يضيّعُ ذاته أو يضلُّ في درجٍ واللها، يبدو أحيانً  .الإطعق

لكني لم أوفّق   في الن اح  ؛تعبتُ ناسي حتى أجيدد صنا ة المسسيقىأا، فا حقيقيًّ لأا أكساد مسسيقيًّ 
تقاا العزف  ليها، ورغم محاو تي إمن و  في الاشل، ولم أتمكنّ من اقتناء الآ ت المسسيقية، و  

ا تنتقلين إلى أسلسجٍ إبدا يٍّ ماتلفٍ، فتنبعث فيك وهكذا، أحيانً  .المتكررة وت اربي الأدبية الماتلاة
ا أو ااتبد للالما ترددتُ بين أا أكساد رواليًّ  .الكن اللرقد تتباين أحيانً  ؛طاقةٌ دا ليةٌ مت ددة

الأمر ااا بيني وبين ناسي  أوب طسيلةً، أر نصَّ نسفيليةٍ؟ في تساءلتُ: هل أكتبُ روايةً  .قصصٍ 
وما  .ناسي ااتبد قصصٍ قصيرةٍ فحسب دّ  ُ  أحصرد ناسي تحت أا تصنيفٍ، وأا أد ا تقادٌ جأ ّ 

يهمُّني في الحقيقة هس أا أ برد  ن قنا اتي وأبيّند الأفكار التي أرى وجسجد نقلها، فع تسقااُني 
ا تعفده  ن سساه في جسانب  ينالَّ  ملٍ ست د ودليل ذلك أنه إذا راجعتا  .الأساليب أو القسالب

و  وجسدد لحدٍّ  .رديةٍ متعددة؛ فاللغةُ والأسلسجُ وال مالية تاتلف جا تعف النصّا وهدف المؤلفس
، إذ يحملُ جالاعل ا قصيرةً   يُعرف إا ااا قصصً « ليلة البلسر»  ملُ صاررٍ لتصنيف العمل، فم عً 

ةٍ، ثم المةٍ واحدة، رسم فراغٍ أسسد، ثم نقل لى شكل  6، ثم يأتي رقمُ 5إلى  1مرقمةً من  ناويند  
 .فتاتلط المااهيم وتصعب التصنياات، وأجدُني أتأملُ في هذه المسألة جاستمرار

 .: المة وسيلةباحثة نوالال

تحت أا مسمى أو أسلسج  أقيد ناسي إا أفضل ما يمكنني فعله هس أ ّ  :(عقيل)الأديب القاص 
  أ رف ايف أصنّف  .وصمتي أفضل لي ا، فإاّ وقسفيا معينً محدد؛ فإذا شعرتُ جأنني أم لُ قالبً 

ا،   أشعرُ جأا هناك من يردُّ ا ناسيًّ ا أتايّل أنّي أشبه مريضً أحيانً  .معين نمطٍ اتابي ناسي في
أتذارُ مرةً أنّني جلستُ مع  .صاةٍ أ رى  ليّ؛ بل أشعرُ جأنني في حالة هذيااٍ أشدُّ منها إلى أا 

لاصار؛ ااا يتحدّث إلى الاراغ، يؤاد أنكا تستمعين إليه، شاجٍ صغيرٍ قبل سنساتٍ، ااا يعاني من ا
ه انتُ أسأب ناسي: ايف يرى دماغُ  .ا يكلّمها أو جنيًّ ا روحيًّ فتظنُّ الناُ  أاّ هناك قسةً غيبيةً أو االنً 

 .وبُ هذه الظاهرة في قصصيالعالمد من حسله؟ لذا أتنا
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ضاع ذاكرته وتغلّت ، شاص أبساطةذه الهب اأمرً  ليس سردُ حياةا شاصٍ مسنٍّ أصيبد جالزهايمر
أغرقُ ناسي في مايّلته، أرى ايف يدركُ ما أمامه؛ ايف  إننيفهل في ذلك ابتكار؟ … فيه أ راضه

؟ ولماذا أنتد هنا؟»يسأبُ ولده ذاتد مرّة:  ساجهه سؤابُ يالتراج، في  يسارى وايف  ندما « من أنتد
د اسمك!»ومنكر:  رٍ ينك ؟ حداّ  .«لكنَّني   أ رفُ من أنا فععً  ؛أنا فعّا» في يبُ:« من أنتد

رُ في ذهنه: ال درااُ مشتعلةٌ بنيرااٍ   يرى غيرها، ويايّل إليه أاّ ألفد ثم أنظرُ ايف تنقلبُ الأمس 
جغضّ النظر  ن تاسيرات البعض جأاّ هذه غيبيات أو ظساهر  .صستٍ يدوروا حسله ويتكلّمسا 

 .رفةً  ارقة، أرى فيها ت ربةً إنسانيةً ص

لى قاتلٍ   ياقهُ سببد جريمتاه، ، تحسّلت ف أةً إ«سايكس»أستحضرُ هنا م ابد شاصيةٍ  اديةٍ في فيلما 
 .حتى اكتشانا أاّ أمه اانت تهيمنُ  ليه وتحاصرهُ جالنقدا والإهانة

، أو مارجٍ ينسُي  في الّ هذه الحا ت، الصعسبةُ تكمنُ في اياية استحضار ممّ لٍ ي سّد الدورد
، وإ  جقي السردُ سردً ال  .اا  اديًّ مسسيقىد والأحداثد

 .حقًّا ا   أ رف أين يمكنُ أا أصنّفد ناسيلك الكريم، أؤاّدُ أنّني شاصيًّ وبعدُ، وفي جساجا سؤا

 .جمعنى أنك تسير أيضًا وفق هذا الهذياا الع البي، وبالتالي فأنت مبدع فيه :باحثة نوالال

ذه الحالة نشبه المصابين جالاصار؛ فالمريض المصاج بهذا نحن في ه :(عقيل)الأديب القاص 
بل يقتصر فهمه  لى ذاته وطريقة  ؛يُسأب  ن مشاهداته و  يعي محيله الاارجيا ضلراج   
وهكذا  .ض يي الآ رين أو حكاياتهمإلى   يُعيره الناُ  أا اهتمارٍ؛ فهس   يلتات  .رؤيته للأشياء

أرى أاّ  .ا له غامضةً يصعب  لى المتلقّي استيعابها أو تم لهاتصبح رؤى الكاتب قاجعةً في د
فالناقد الحقيقي ليس مكتشاًا فحسب؛ بل أشبه  .هذا هس جسهر النقاش الذا بدأناه حسب النقد الأدبي

 .جلبيبٍ ناسيٍّ يمتلك القدرة  لى الإصغاء دوا استادار إبرة الاحص أو الضغط جالتشايص المباشر
ته، ثم يمكّنه من تراه يتحدث ويبسح جكل ما لديه، يراقب لغة جسده والماي لس مع الكاتب، ي

وقد يل أ اللبيب  .السصسب إلى حالة من ا ناتاح تمكّن اللبيب الماتصّ من التد ل الاعلي للععج
ا لبلسغ لكن دوره يظل تمهيديًّ  ؛الناسي في جعض الأحياا إلى وصف المهدلات إذا استد ى الأمر

، نرى «سايكس»م ل فيلم  ،يةالسينمال الأ مابوفي جعض  .سمح جعدها جالععج الشاملالحالة التي ي
كيف يتحسب إنسااٌ  اداٌّ إلى قاتلٍ بع و يٍ اامل، نتي ة أزمةٍ ناسية لم يتم التعرّف إليها في 

بل  ؛بهذا المنلق، يصبح النقد محاولةً لتشايص النصّا و عجه،   م رد تقييمٍ سلحيٍّ  .وقتها
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قد الباحث الابير والمحترف يحمل رأيًا فالنا .ثٌ دقيقٌ في أ مق شرايين العمل الأدبي الدقيقجح
 .مسضس يًا ويحافظ  لى حياده التار الأدبي الكامل

 .هذه هي وظياته حقًا: أا يقررد ما بين المتلقين‌:باحثة نوالال

اا الضعف والقسّة في العمل وأرى أاّ دور الناقد   يقتصر  لى إظهار نق :(عقيل)الأديب القاص 
وأجعادٌ ا يرة يلمّ الكاتب جظاهرها دوا  فهناك حقالقُ  .بل يتعدّاه إلى مرشدٍ وناصحٍ للكاتب ؛فحسب

إدراكٍ لالاياتها: من أين تستمدّ هذه المااوف التي تبدو اهلسساتٍ في النص؟ وما أصل هذا 
 هد؟ هل هس انعكاٌ  لشاصية الكاتبالهذياا أو الاصار الأدبي الذا يكتنف بناء ال ملة والمش

ذاته، أر رؤيا شاصية تشكّلت جاعل ت ربةٍ حياتية، أر م رّد استلهارٍ لحظيٍّ من مسجةٍ أدبية اجتاحت 
الساحة؟ لذلك نلمس جعضهم يراب هذه المسجة، فيغرقسا في اتاجة قصص ال نّ والكالنات 

 .رود الغامضة، اما شهدنا في رمضاا الماضي مع مسضسع محمد  لي

بشر جما يحملسا من  ذاجاتٍ ناسية وصرا اتٍ  اية يمكن أا تدفع لكن ال نّ الحقيقيين هم ال
مساجد أو المتاجر، دوا و يٍ ااملٍ الجعضهم إلى ارتكاج أفعابٍ يندى لها ال بين؛ االه سر  لى 

هسره وأسباجه، وهنا يتد ل الناقد البيبٍ ناسي؛ يستمعُ للنصّ جعمقٍ، ويحلّلُ دوافع ظ .جما ياعلسا 
بهذه  .استنلاق مايلته، وتصسيب التااصيل التي طغت  ليها نسبات الهذياا فيسا د الكاتب  لى

يها، فيقدر  دمةً قاّ لد ا جديدةً لاهمها وتد بل ياتح آفاقً  ؛اللريقة،   يقدّر النقدُ إدانةً جافةً للنصس 
للقارئ ليللع  لى ما وراء  مزدوجة: الأولى للكاتب  ستكشاف أ مق مقسمات نصّه، وال انية

 .الكلمات، فتسلع جماليةُ العمل ومعناه الحقيقي

و لى  .المتلقّي، نشكركد يا أستاذنا، ويعليك العافيةبين ولالق التسازا بين الرسالة و ‌:باحثة نوالال
رٍ هذيانيٍّ   البيٍّ اا: إذا اانت رؤيتك السردية انللقت من منظ جديدً هذا الأسا  نلرحُ سؤاً  

ة بذار مرجعياتك ال قافية، والاكرية، والالساية، والتارياية، التي أثّرت  ارج القسالب، فنرجس الإفاد
في تشكيل رؤاك وتسجهاتك، يمكن ا ستناد إليها أو ا ستد ب بها، لاهم هذا الهذياا الع البي في 

 .المدونات

 

ي فكر معيّن فحسب؛ فنحن جيلٌ يت اوز هذا الأمر مسألة ا طعع أو تبنّ  :(عقيل)الأديب القاص 
فاي الستينيات، انللقت مسجةٌ  .اا أ لّت بتسازننا تمامً ا وسياسيًّ ا وفلسايًّ تربّى في هزّاتٍ  نياةٍ فكريًّ 

سر إيش حالنا ي“قسميةٌ صا دةٌ، وا تقدنا أا تحرير فلسلين مسألةٌ حتميّةٌ، حتى غنّى  بد الحليم 
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 ؛”ا، سنصنع التاريخ في سبعةٍ وستينذا حررنا فلسلين غدً إ“، فكاا البعض يردّد: ”نحرر فلسلين
ا ثابتةً سسى رماب مشاريع وطنيةً لم ت د لها أرضً و ا،  وأوهامً لكنّ الحقيقة أاّ ال ذلك ااا  ياً  

 .الصحراء

المشروع القسميّ ومعه الأحعر ، ضرج الزلزاب القسميّ الناس د جشدّةٍ، فرأينا انهيار 1967جعد  ار 
ثم جاءت الحروج: الاليي الأولى، الاليي  .والسياسية، واأنّنا ندفن قمةً من رمابٍ متحراة ال قافية

وصار العالم  .ال انية؛ ثم انهيارُ ا تحاد السسفييتيّ وانهيارُ الأحعر العالمية  لى مدى م ة  ار
، فلم يعد يعرف العربيّ  الإنسااأحادا القلبية، تهيمن فيه أمريكا، فتغيّر الاكرُ والأدج، وتشتّت 

 .أين يت ه

أضحى يتشبّث جأا فكرةٍ أو حراةٍ، حتى انتقل النقاشُ إلى وجسديةٍ يالسةٍ، و بثٍ ملمسٍ ، وصرا اتٍ 
مسجاتٌ من الصرا ات، الها ثمرةٌ لذلك  وظهرت في الشعر الغامض .سياسيةٍ وماراسيةٍ متعدّدة

 .الزلزاب القسميّ 

لكنه في  ؛ا لكرامتنا، بدا الأمر انتصارً ت شسارع المدا احتااً  ا، واهتزّ فعندما فاز فريقٌ  ربيٌ مؤ رً 
العربيّ، المضلرجُ  الإنسااوصار  .حقيقة الأمر ليس سسى ارتدادٍ ناسيٍّ  ن الهزالم المتعحقة

 . إلى غاياتٍ وهميةٍ لي بت بها وجسدهإ ّ ،   يلتات فععً 

وحرااتٍ استغلّت الاراغ الروحيّ، فتناولت الغيبيات هذا التيه قاد إلى بروز الأفكار الدينية المتلرّفة، 
وربّما يكسا ذلك نتي ة تاسيفٍ ناسيٍّ  اشه المرء في طاسلته: أحياءٌ  .ا من واقعٍ قاتموالاسارق هربً 

 ند النهسض، أ لارٌ منتظرةٌ في الّ زاويةٍ،  سفٌ من نبأ وفاة أحد الأقارج،   ياليةٌ، اسابيس تتبدّد
 .جأسرها و شيةٌ  لى الأسرة

بل في  ؛ا للتاكير في مصالر الأممأمضيتُ سنساتٍ وأنا أجاهد لأحمي ناسي و اللتي، ولم أجد وقتً 
ياسيةٍ يساريةٍ وماراسيةٍ ولم يكن ينقص ذلك إّ  غرُ  مشرو اتٍ قسميةٍ وس .كياية الن اة اليسميّة

رنا بين أمساج اليأ  العميقة لذا دجَّ في ناسسنا؛ فقد   يمكن وصف اليأ  ا .في ناسسنا؛ فاُصاّ
 .انعكس  لى أدالنا في الحياة واتاجاتنا، فظهرت الآثار جليةً في الإنتاجات الأدبية بع ريب

اما وجدتُ  .تحدثتُ  نه من فلساات التاكيروقد  حظتُ هذا المسضسع هنا؛ فهس ما : باحثة نوالال
ا الذا يسببه  جالأج، وامَّ الأذى الشديد حقًّ ا ا رتبااد العالليَّ أحيانً تتناوب  أاّ القصص القصيرة فععً 

 .مست الصديق وأمست اللالة، أو جعضُ الآجاء، م ل مست الأر المااجئ، 
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 .معكسسًا، جمعنى أنّه يعتقدُ أاّ الاتاة هي التي ماتتهمستُ الاتاة يكساُ  :(عقيل)الأديب القاص 

 .تلاًا في الد لة  لى مسته ذاتهجحيثُ أسقلتا الاتاةُ إسقاطًا مباشرًا ما :باحثة نوالال

فعندما نتحدّث  ن  .لقد تساءلتُ  ن معنى المست اظاهرةٍ جحدّ ذاته: (عقيل)الأديب القاص 
ا اما في ، ن ده وباءً ياتك بع رحمة، تمامً 1347طا ساٍ قضى  لى ثلث سكاا أوروبا  ار 

 .ح في أاّ لحظةٍ دوا سابق إنذارهذا ي بت أاّ المست م انيٌّ يأ ذ الأروا .رونا الأ يرةجالحة اُ 
وقد قيل إنك    .لغامضةفقد  سر أ ي ابنه، وتسفيت  مّتي ف أةً؛ و  حسب لنا أمار هذه القسة ا

تستليع مقاومة المست أو ا حتااظ ج  ة الميت؛ إذ تُقتاد ال  ة وتُااى دوا أا تُعلى فرصةد 
رونا واانت هذه الممارسات سالدةً قبل اُ  . نهايةد لهاإنها  ب يةٌ حقيقيةٌ: الحياة أشبهُ بلعبةٍ   .السداع

ا  ن الأنظار، فع ازب ويااسا مقابرهم جعيدً جسنساتٍ، حين اانسا يقتادوا ج ث المستى من المن
 .ا زالت آثارها حاضرةً في الذاكرة ال ما ية لكلّ من  اشسا تلك الحقبةمو  .يُسمح لأحدٍ برؤيتهم

، ‌:باحثة نوالال  .روناأستاذ، من وصف قصةٍ اما لس أنك تصف أيارد اُ لقد اقتربتد

الذا ظهر هس أنهم اانسا يلاُّسا ال  ث ويدفنسنها نعم، ما جرى مع السباء  :(عقيل)الأديب القاص 
جغير مرا اة أدنى  الإنساابل إا جعضهم لم يقم حتى جعملية الدفن، فانتُهكت ارامة  ؛في العراء

؛ فإذا ذاته وأظنّ أا قصة الاتاة المصاجة سارت  لى المنساب .يمقسا د ا حترار فيدفنسا بع تكر 
تأمّل القارئُ الأحداث، ي د أاّ والدها أوًّ  قرّر دفنها دا ل المنزب، ثمّ  ندما حاا السقت تراجع 

 .وأمر جأ  تُدفند 

التي  هاذات أقرأها، أقسب في ناسي: إنَّها جالضبط التاصيعت والهمسر والمااوف باحثة نوال: حينماال
 .ةيتبدو حقيقو رونا، رغمد أنها قصةٌ، فهي من هذيانك،  شناها في أيار اُ 

ا، إاّ الهذياا، حين ياتلّ تسازا إدراكك لما تراه  لى أرض الساقع تمامً  :(عقيل)الأديب القاص 
 .ركالمدا  مّا يعيه العقل السا ي ينعكس جعمق في العقل الباطن للإنساا جصسرة تبدو ماتلاة الّيًّ 

 .قد تكسا تنبؤات، وهذا يارج من المتكلمين

 .و  أ لم السبب ذاته،إاّ ما يدفعني إلى ال نسا هس هذا الأمر جحد : (عقيل)الأديب القاص 

ا، تتلابق مع ما  لاه رونا تمامً ا هس أاّ هذه المااوف، قبل جالحة اُ ما أ لمه حقًّ  :باحثة نوالال
ا ساسينا أحد في تلك الأيّار، انا جميعً ي أا نبأ وفاة أوسما نا  م ل .الاسف من المست المااجئ

لقد أفرزت تلك  .ية جأسرها اأنّها أقلياتٍ في محنةٍ است ناليةالإنسانننظر إلى الأمة الإسعمية أو 
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الظروف  يا تٍ وصرا اتٍ دا لية، فتارةً يناث الحزين همسمه، وتارةً يسرد الاالف مشا ره وتعلّقاته 
 .أثناء قراءة هذه النصس  أشعر بتلابق تلك التعلقات والمنه ية ناسهافي وأنا  .هوهس يرفق أ بار 

 .معقدكأاّ الكاتب يعيد إنتاج تلك المااوف  بر سردٍ تنسيراٍّ دابٍّ  لى العميق ال

والآا، ننتقل إلى محسر مقابلتنا معكم، والذا أ تقد أنّه يت لّى في ال زء الأوب، إذ نعحظ أاّ 
فقد ا تدنا  لى أا ن د في القصة  .لقادر  قيل ومدونات قصصه تضيّ جالشاصياتكتاجات  بد ا

ل لكنّ قصص  قي ؛من الشاصيات في ديسااٍ قصصي القصيرة شاصيةً أو اثنتين، أو م مس ةً 
ا، واأاّ الكاتب يُحسّبُ القارئد إلى ذواتٍ ا أ رى تالس منها تمامً ا جالشاصيات، وأحيانً تايض أحيانً 

 .الزماا والمكاا والبي ة المحيلة منال  متلكهاي

يسر »يبدو أاّ الكاتب يالقُ حالةً من ا نس ار بين الشاصية والزمن والمكاا، فتارةً نقرأ قصة و 
وفي  .افنلحظ حضسر الكاتب والحدث معً « القلعة»ث مباشرةً، وتارةً نقرأ ن ده يندمي في الحد« آتٍ 

متعددة، رغم أاّ المسضسع الرليس فيها هس السحدة  ا لشاصياتٍ ن د تدفقً « الليلة القرمزية»قصة 
الشاصيات، ومحاورةً للزمن والمكاا جكلّ في ا فالمشهد السردا يحتضن تعددً  .والمست وأنماطه

 .تشاجكه

مقابل ذلك، تقع جعضُ القصص  لى إيقافٍ سرداٍّ جحدودٍ ضيقة، فتغيب فيها الشاصيات وفي 
ا قبل ا تراقنا لنصسصكم: ما سبب  جسهريًّ ذا يلرح سؤا ً وه .الزمني أو المكاني ءويلغى الإيحا

محدّدين، في هذا التباين بين الك رة وا نعدار في الشاصيات؟ ولماذا يلتصق جعضها بزمنٍ ومكااٍ 
ا  ن حدثٍ م رّدٍ دوا ت سيدٍ شاصي؟ أرجس حين يترك البعضُ الآ رُ القصةد اما لس اانت حدي ً 

 .اذنا الكبيرإفادتك في هذا الشأا، يا أست

جالضبط يا أ تي نساب، الشاصية الاصامية هي التي ترى الحياة من  :(عقيل)الأديب القاص 
 .  الشاصيات الأ رى تهمها إ  جقدر ما تؤثر فيهارها الاا ، فع الزمن و  المكاا و امنظ

؛ فهس يدوروا حسله بشاصيات ثانسيةو بار مجالنسبة لهذا الاصامي، أول ك الآ روا أشبه جكس 
الشاصيات الرليسة في نصّه، في حين يغيب اهتمامه  ن  لكسنهمه وأمه ييراز  لى أ ته وأب

 لى ترايزه الذاتي جصاته  –أو المصاج بهذا ا ضلراج–ودالمًا ما يستحسذ الاصامي  .آ رين
 .الآ رين ليُ بت وجسده ليرابلالكالن الأهم؛ فإذا انصرف  ن الآ رين، انصرفت حياته، فهس امن 

حقًّا؟ فقد اتب اريم رضي  زيز مرةً أنها تسفّيت بتناوب  وم اب ذلك شاصيته مع أ ته: هل انتحرت
بل هذيانه  ؛أنها شنقت ناسها، وهس هنا   يروا الحدث العادا اد دوب، وفي مرةٍ أ رى رُوا ند البد 
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 ؛اد وحدةد قيا الاصامي يرى الأشياء وفق مااوفه وأوهامه، فع يتاذ السردد الابراّ العاد .الاا 
 .بل رؤيته الااصة

، وأنا 1974أو  1973، وأحيانًا في 1954تُ أيضًا تناقضاتٍ في  مره: يسلد أحيانًا  ار و حظ
ثم إا حياته متنقّلة بين واقعين: هس زوجٌ وأج للالةٍ تعاني السرطاا،  .أرجّح أنه من جيل السبعينيات

اّ التعبد جصسر تٌ صسفيةٌ وياجانيةٌ قديمةٌ تنصّ  لى أوفي  لاية ذلك، هناك معتقدا .وله أ تٌ تالهةٌ 
أربعين يسر مع ا متناع  ن اللعار والشراج يتيح للروح ا نتقاب إلى  المٍ مسازٍ، حيث يمكن لقاء 

المعروفة في التصسّف الإسعميّ قبل أا تُنسب إلى –هذه الاكرة  .الأرواح أو الشاس  المتسفاة
ية، وترافقها ا تقاداتٌ بلعبة الحظاّ واناتاح في الاارس لليلة اليْلدةلأو  لالقرمزيةليلة لاليسمسنها  –الياجاا

 .طاقاتٍ  اية

يصف الاصامي تلك الحالة واأنها  عجٌ من حزنه العميق، انلعقًا من رؤياه الايالية   من السرد 
أنا ابللٍ في لبل أقسب جصراحة:  ؛ولهذا، أمتنع  ن اتاجة النصس  جالسرد العادا .التقليدا

 .لسرنصّي، هكذا انتُ أرى الأم

 وايف لي أا أُ قّب  لى الأمسر؟ :باحثة نوالال

في يظهر  قد ينتقل إلى زمنٍ آ ر، وقد يتقمّص أك ر من شاصية، اأاْ  :(عقيل)الأديب القاص 
 .اشاصيةٍ  صابية، أو شاصٍ  انى الك ير من الضغسا الناسية والحياتية، فهس يُ سّد ذاته فعليًّ 

فاي  .ا ياتاسا تمامًاا جك رة، وأحيانً أما الآ روا، فهم أقرج إلى ديكسراتٍ محيلة، يظهروا أحيانً 
لحظة، قد يتعامل مع شاص محدد، وفي أ رى، يكسا ضمن  المٍ واسع يضم شاصيات ابيرة، 
كما لس ذهب إلى جاريس، وهناك يظنه النا  المهدا بن براة في الستينات، فيُسأب إا ااا 

 .وهنا تاتلط السقالع، وتتدا ل الأزمنة والأشاا  .ه، في يب جأنه   يعرفهدمسا 

 .بل لها د لة وسبب  ميق ؛لكنّي أرى أا هذه الععقة بينه وبين ذاته ليست مقحمة لم رد التغريب
إنّه يقدر مااتيح اما في الاكر  .بتمعن رمسزًا، لمن يقرأ ويتاجعو لماذا ياعل ذلك؟ لأا هناك مااتيح 

إشاراتٍ، وأحيانًا أو بل يمنحه رمسزًا،  ؛صسفي، حيث   يعلي الشيخُ للمريد المعنى جشكل مباشرلا
، اشاتد المعنى .بل لاتبعنيل، دوا أا يسضح ؛  يقسب له: هذا هس اللريق .ألغازًا  .فإا صبرتد

لع تتمامًا اما في قصة مسسى والاضر: للن تستليع معي صبرال، ثم لسأنب ك بتأويل ما لم تس
 ." ليه صبرا
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اما قاب  بد القادر  .بل يزرع الحيرة ويمنح المااتيح ؛الشيخ   يكشف ال شيء دفعة واحدة
ا في نالة جاسقةل، بينما ال دّ يقسب: ل  ال يعني لتلميذه: لأنا أؤذيك لأنني أ لم أنك ستكسا غُصنً 
مقصسدة، بين الشيخ والمريد،  ةهذه الحير  .حق لأو د الكلب أا يؤذوكل، فيرد  ليه: لسأريك من همل

بين الحكمة وا  تبار، فع تُاتح الأبساج مباشرة، بل تُقدّر المااتيح وحدها، ومن أراد أا يد ل فعليه 
 .أا يكتشف بناسه

بل تمنح القارئ مااتيح التأويل، ومن  علها  ؛كذلك هي هذه الكتاجة،   تُاصح  ن ال شيء
 .وحدها يستليع أا يرى ويعبُر

فالسرد الع البي لدى  بد القادر  قيل يمنح المتلقي مااتيح تاتح له أبساجًا متعددة  :احثة نوالبال
 .للتأويل والاهم، تمامًا اما هس المقصسد

 الععقة بين الشيخ والمريد، حيث يُعذّجه الشيخ فععً نعم، هذه هي الاكرة،  :(عقيل)الأديب القاص 
قاب  -ر الأنسارلاجحسب ما جاء في لجح- النبي دانياب، الذا ا اما ورد  نتمامً  .في سبيل التعلُّم

ا أا تعسد فقاب له الله: لأنا منحتك أربع فر ، وسألتك مرارً  .لله  ز وجل: ل  أريد أا أكسا نبيًّال
فكاا جسهر الرد الإلهي أا دانياب لم يدرك أا ما يُعلى له ليس مقار النبسّة  .إليّ، لكنك لم تاعلل

فسأب: لما الذا أقدّمه لك لأكسا نبيًّا؟ل ف اء ال ساج: لأنت    .ااتيح لاهمٍ أوسعمهي بل  ؛فقط
 ."تعرف قيمة ما أُ ليت

 ملكبل أصبح ماسرًا للأحعر، ي ؛التقليداوفي نهاية الأمر، قيل إا دانياب لم يُبعث نبيًّا جالمعنى 
عً  االأحعرل،   نبيًّ  قدرة  لى التأويل والتاسير العميق، ولذلك سُماّي بةلدانياب ماسر  .مرسد

فالمتلقي   ينبغي أا يبحث  ن سبب اتاجات  بد القادر  قيل جقدر ما يعنى جاهم : باحثة نوالال
رى أا جعض الصرا ات الناسية السجسدية والعميقة في القلعة، ولذلك أ .أجعاد التأثير الالساي العميقة

ة، أزالت الك ير مما ااا يشغل ذهني، و اصة م ل تلاحن الأحداث والتصارع الزماني في الشاصي
يسر لو ندما تلرق الحديث إلى  .تلك الشاصيات المتعددة والمتدا لة التي تكررت في المدونات

ولكن  ؛نا تصادر الشاصيات وتدا ل أفعالها وسلساياتها الماتلاة، ناقشلفي ظلمة الليل ق اسار  آتٍ 
 لاثنا  شرو رلليلة البلس لم مس ة السردية القصصية ما رأيك في طريقة فيكتسر في تقديم مقالة ال

 من  عب سردها وتحليله لها؟ لذلبًا

ترتكز  لى إمكانية نسي قصتين ملسلتين «  شر ذلبًا ثناا»اانت فكرة : (عقيل)الأديب القاص 
في القصة  .ولكنهما يلتقياا  ند نقلة مشتراة ت عل بينهما تقاربًا مبهمًا ؛تاتلااا في اللرح
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د، اأا الحياة يجدن ولى، نتساءب ايف تدور الأحداث ضمن إطار مكاني واحد ثم تعسد إليه مالأ
لك، ن لس نحن ال عثة في غرفنا، اكتلة اروية تنللق ومع ذ .تاضع لنظار اسابي غني جالدورات

جسر ة   تصدق، نلتقي لنتحادث ونرتشف الماء، بينما يصسر أ سنا العزيز المشهد اما لس ااا 
لم يلتات النا  إلى الايلم؛ فكاا الأمر أشبه جمحاولة إ ادة حادثةٍ  .تحليق طالرة في السماء يس ل

م ل مصلاى ومسسى ورايلينا، والمدر   يسى، وال الأدياا  ما دا ل حافلة مدرسية تضم أسماء
، وف أة، يندلع ما يشبه طسفاا نسح، فيل أ الرااج إلى اهفٍ مظلمٍ ماتسحٍ امل أ .دة فيهاس مسج

التي « زا الهسى »يحتمسا فيه قبل أا يعسدوا إلى الحافلة، حيث يعاودوا سماع أغنية  بد الحليم 
جكل مراراتها  1967م رد سنة إصدار؛ بل فترة استااقة جعد هزيمة إنها ليست  .1969غُناّيت  ار 

ز يم جماب ، قبل أا تأتي صدمة وفاة ال1969وهزالمها العسكرية والسياسية، حتى بدا التعافي في 
ثم تتبدب  .هم الحقيقيافقدوا أجأنهم ، فيقشعرّ أتباع القسمية العربية اما لس 1970الناصر في   بد

ووضع القضية الالسلينية، فت د ناسك تدور في دوامة    ،ناز ت جعض الدوبالأمسر أك ر مع ت
 .تنتهي

من ينتمي إلى   تعرف حقًّا  في القصة ال انية، يغدو الغمسض في صلب الععقات الأسرية؛ فلعلَّك
؛ ذلك «الإنكاني»لأشقاء؟ هنا يستد ي فرويد ماهسر الأر، أر الأج، أر إلى اكل شاص: هل 

الشعسر جأنك جالس بين بني آدر فع تشعر جالراحة، فتن ذج إلى أحدهم من النظرة الأولى، ثم 
إيلاليا، ثم  اد دوا  روى أا فرويد ناسه ضل طريقه في أحد أحياءيُ  .يراودك شك في طبيعته

يد ذاته إلى المكاا و ي منه شا ا ااا ذاهبً  أا يعيد الالسات بع و ي، واأنه   يعرف إاْ  من ، فاد
إلى  عقة أنتد  تنظرُ  فيلرح النص السؤاب: هل هذه الشاصيات طبيعية أر شريرة؟ واي .أر  الدًا

  ناا إلى تاا لهما؟الأخ جأ ته، إذ تبدو تصرفاتهما غير مألسفة، فع تشعر جا طم

ا أمار الإنسااكحافلة اسارث؛ قا ةٌ يلاها الصمتُ المايف، حيث يصبح « ليلة البلسر»ثم تأتي   هشًّ
وفي  .السباء واللا سا، وتقف ا حتاا ت  لى حافة المست جالغاز، فياتنق المحتالسا ويمستسا 

 بت أا حصسننا تنهار ، لت1967المسضع ذاته، تصف القلعة الحصينة ايف تراجعت إلى واقع 
 .أمار الزمن والصدمة

 –الصديق والأج–الشاصيات و حظت التراجط بين المشهديْن: ضياعٌ متماثلٌ في : باحثة نوالال
واأاَّ  .وتكرارٌ للحسادث الماياة، امشهد احتراق مبارك في بيته، ثم هدوء انتقابٍ مااجئٍ إلى المست

 .أا ال انية تضاي التأكيدهذه المرحلة تشبه المرحلة الساجقة، مع 
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فٌ ما زاب هنا يبدو الأمر أشبه جحالةٍ أك ر، اما لس أنني إنسااٌ ضعي :(عقيل)الأديب القاص 
يحاوب الدفاع أحيانًا، بينما تسصف القلعة جأنها   تُاترق، وأا ال يش يبعد مساهمةً إلى القناة، 

ت هذه الأسلحة وايف جُهزت؟ فتقسلين ن أين جاءموأا هناك مساهمةً م هزةً جالرماح والأسلحة، و 
، وسقلت  ليه 1967وفي الاامس من يسنيس سقلت، التي صادفت فترة هزيمة  .  تُاترق  اإذ

تقسلسا  نها إنها منيعة؟  فكيفأربع دوب؛ فقد استسلسا  لى ال س ا والضاة الشرقية وقلاع سيناء، 
 .  يمكن ا تراقها

ه ولكن الغرض من هذ ؛ربما .الحقالق تحدث لنا ا يرًا سقلت في دقيقة، وهذه باحثة نوال:ال
 ...والمللسج من المتلقي .دبيات هس طريقة وقس ها في العالم الحقيقيالأ

إذا تاضلتم جا طعع  لى الصاحة الأ يرة التي تحتسا الصسرة، ينبغي  :(عقيل)الأديب القاص 
أا يقرأ في من فالقارئ   بد  . تُستس بالإقرار جأا هذه الاكرة قد تُاهم، وإنني متأكد أنها قد  
شبه مت انسة تدحرجت، أر أا السضع ااا  البداية  ن اياية تشكل الكسا: هل ااا في البدء ارةً 

التي ثار حسلها  عفٌ ابير، فهل بدأ ، Big Bang العظيمماتلاًا؟ ثم ننتقل إلى نظرية ا نا ار 
أر أا  القًا قد  لقه في سبعة أيار  ؟مليار سنة ةشر الكسا جانا ارٍ فالق الضاامة قبل نحس ثعث  

ثم استراح في اليسر الساجع؟ وتعراّف هذه النظرية لحظةد ا نا ار حينما لم يكن هناك زمااٌ و  
فكيف نتصسر زمنًا قبل وجسد الزماا ناسه، أو مكانًا قبل وجسد المكاا جالأسا ؟ حتى  .مكاا

مليار سنة إلى حدٍ   يُلاب،  ةدد جعد نحس أربع  شر تمراره في التم لماء الايزياء يناقشسا إمكانية اس
وقد يعني ذلك نهايةد العالم اما نعرفه، أو بدايةد دورة  .ثم يبدأ في ا نكماش قبل أا ينا ر من جديد

أك ر؟  رال ال ة أ ريلرح السؤاب: هل نحن في حياتنا الأولى، أر في ال انية أ ،و ليه .جديدة للحياة
إذ نشعر واأننا نقلةٌ وحيدة في فراغٍ  .ذهنيا للقارئ جسبب صعسبة المسضسع شكل ذلك تحديًاوقد ي

 وحتى الآا   يزاب العلماء ي هلسا طبيعة المادة السسداء .ا بدالرةٍ من الغمسضس مظلم، محاط
Dark Matter واللاقة المظلمة Dark Energyوتبقى حقيقة ذلك العلم  ند الله  ز وجل ،. 

ة التضام الكسني التي أ ذت أجزاءً هاللة من ال انية الأولى جعد ا نا ار البعض إلى مرحلويشير 
ويتساءب المتلقي  ن أصل الزمكاا وايف أا  .العظيم وتسببت في اتساع الكسا جسر ةٍ هاللة

هذا المسضسع  .نقلةً متناهية الصغر تحسلت إلى شبكةٍ مترامية الأطراف من الن سر والم رات
 .ع في م تمعات  لماء الكسنياتحثٍ ونقاشٍ واسمسضع ج
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لقد استشعرت في مضامينك الالساية الحالية  مقًا ابيرًا تقسر  ليه الالساة الناسية  :باحثة نوالال
و ندما أودُّ طرح  .والايزيالية والكسنية، وأدرات أيضًا مدى تأثيرها الاكرا وال قافي وا جتما ي

أجحث  ن تأكيدٍ لمضامينك الالساية الكبرى  ، فإننيجعدما  لصتُ إلى استنتاجٍ من القراءة، سؤابال
أا الأثر الالساي والديني  -بسصاي متلقية-وبصراحة أجدُ  .الكامنة وراء تسظياك لسرد الع الب

 أيك؟فما ر  .لشامل والبليغ  ن التأثير الناسي والايزيالي والالكي اقسا وجلي و ميق، فضعً 

من ا  تراف جأا مهمة الكاتب   تنحصر في الكتاجة  -أ ت نساب-  بدّ  :(عقيل)الأديب القاص 
جأنه م قف، أ ني أا ال قافة سلسكٌ؛ واأا الد اء ممارسةٌ يسميةٌ  الإنساافأنا حين أصف  ؛فحسب

 .الآ رين منذ الصباح، فيه امت ابٌ ديني، اما تشمل النظافة وأصسب اللعار وآداج التعامل مع
 .ا تبارٌ يسميٌ للتاا ل مع المحيطهي فال قافة ليست م رد تراكمٍ معرفيٍ، بل 

، وقد أظهرتاها في ثسج السلسك فالمااهيم الدينية والأ عقية متدا ل ةٌ في ال تصرُّفٍ وانعكاٍ  حيٍّ
منا، وفي حدي نا وهذا السلسك يت لّى في أدقّ تااصيل حياتنا؛ فاي إ داد اللعار تُاتبر تعالي .اليسمي

جأا أُطلق  لى ناسي  -وأنا أسير وفق نسق سلساي يسمي- فكيف أسمحُ لناسي، تُاتبر أ عقنا
ؤثر فيّ ال هذه الظساهر، أو إذا مررتُ بها دوا تأمُّلٍ أو وقسفٍ  ندها؟ إا لقب الم قف إذا لم ت
من  يقين المللق؛ فأسسأُ هي ال الإنساايرى أا أ ظم قسةٍ في « الإنسااقسة »كسلن ولسن في اتاجه 
فكل هذه المسالل تلرح أس لةً، والله  زّ وجلّ  لق ما نراه  .الأ مى بها إنكار الأشياء التصديقُ 

والحياة تشبه قليعًا يبحث  ن  .وما   نراه لنتمحَّص ونتأمَّل في آياته، من جنسبهم إلى شمالهم
وتبدو الحياة حلقةً متكررةً من  .وسريعة يلهث وراء حلسبٍ واضحةٍ  الإنسااإجاجاتٍ جاهزةٍ، بينما 

 .اللقس  اليسمية التي تتسالى بع انقلاع
يتحمل هذا الكمّ من الأس لة  -صلى الله  ليه وسلم- وهنا يأتي التساؤب: ايف ااا رسسب الله

يه  ن ال ماع في الحيض، هاليسمية؟ هل ننسى أنه ااا ي يب  ن المسالل العبادية الدقيقة، ان
اصيل الصعة السسلى والصعة السسلى  ند ملك القضاء، وغير ذلك من فروض وبياا تا

جعض الأحاديث تسجد أربعة تاصيعتٍ، وفي العبادات؟ ولقد وردت في السنة شروحٌ متعددة؛ فاي 
 .ن تاصيعً في تاسيرٍ واحدٍ يبلغ  ددها سبعيأ رى اثنا  شر، وقد 

بينما يتأ ر معاصروا  ن الحسم؟ ألم يدرُق للبعض هذه الأمسر تافهةً   تستحق السحي،  دفكيف نع
ليرشد إلى حلّ أس لةٍ جسيلةٍ  أا يستادر الآياسا وهس يعدّه مسألةً روزنامية؟ لكن نبايّ الأمة يسحى له

فسبحاا الله، إنه  ير الالق، نزب  ليه السحي ليرشدنا في أدقّ التااصيل،  .كالتبسب واقاًا أر جالسًا
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 .لإجاجة الشاملة التي ت دينها فيهفع تستغربي رحمة ا
 .ومع  المهوهكذا، يتعين  لى الم قف الحقيقي أا يعي هذه التدا عت ويقيم حسارًا دالمًا مع ذاته 

 إنا  لقناكم أطساراوب :باحثة نوالال

له، أراه يُ يب  الأاَّ الصبر والحلم رفيقا ؛، حين تقسلين إنني أ ايهفععً  :(عقيل)الأديب القاص 
رحم »ويُردّد النا :  .س لةٍ ساياةٍ صراحةً من أجسط الأس لة، ويتلقاها جسعة صدرٍ وإحسااٍ  ن أ

، ويتساءلسا: إلى أا مدى نزب  ليه السحي؟ وما أسرار القرآا التي   يزاب ماتاحها «الله فعنًا
، «ا؟ ل ال نة هكذا أر هكذهل سأد»م هسً  حتى اليسر؟ لقد أحاطسهُ جأس لةٍ لكشفا الغسامض: 

فكاا يردّ  ليهم مش عًا: اسألسني  مّا يساورام من  .في الصدور سروجرّبسا فضحد ما هس مستد 
بل يللبسا  ؛إنهم   يكتاسا جكشف المظاهر فحسب .تساؤ تٍ وهمسر، فالمعنى واضحٌ لمن تدبّر

 .ر ليستبيحسا الغسامضاإجاجاتٍ  ما  لف الست

ولكن القارئ يحتاج إلى حافزٍ ذهنيٍّ وحرايٍّ يستس ب  ؛سسبا ااتبًا بنبيٍّ أو ر إننا جاللبع   نقار 
فكم هس مسكينٌ ذلك النبي  .من  عله النص، وأ  ينشغل جسؤابٍ  ن ثمن اتاجٍ أو مصدر لسحةٍ 

 .حين يُسأب أس لةً تافهةً، بينما ي يب  ليها جسعة صدرٍ وإجاجاتٍ رحيبةٍ تايضُ حكمةً 

زاللٌ، « الله؟ مبارك ولم تُسمَّ  بد لماذا سُمّيتد »و ،«م  مرك؟ك» :درك أا الردّ  لىوليتد القارئد ي
:  .في حين تبقى الأس لة الكبرى  ن السجسد والقيم والاكر تحتاج جحً ا  ميقًا فلما قاب الإمار  ليٌّ

يزاب ومع ذلك،    .أسمى وأشمل ، أراد رفع مستسى الحسار إلى مساللد «سلسني قبل أا تاقدوني»
حلسبٍ سهلةٍ لأس لةٍ سلحيةٍ، فتتحسّب الكتاجة  ادةً إلى تراكمٍ من إجاجاتٍ جاهزة،  النا  يبح سا  ن

وهذا ما يدفع  .بينما تستحق القضايا ال سهرية نقدًا دقيقًا يكشفُ الحقيقة بسضسحٍ ويسبرُ أغسارد المتن
 .الناقد إلى فتح قناتيه لعرضا الساضح والتعمق في فهم المعنى

ن لتقريب الآراء نعم؛ فالمبدع حين يُبدع   يكسا مُكلَّاًا بتاسير ين القناتتياياتح ه: باحثة نواللا
المتلقي، الذا يسعى  قتنا  معانيها وفهمها،    اقاصدً  يكسا  نصسصه، وإنما حين يُللق إبدا ه

 .شكرًا جزيعً و افية، جارك الله فيك .لتحليلها أو تأويلها

، :(عقيل)الأديب القاص  ، وأرجس أ  أكسا قد أثقلت  ليكا جحق وشكرًا جزيعً لكا  جارك الله فيكا
 .جك رة الحديث

 ا ا يرة جدًّ  اا فهمت أمسرً وأنا شاصيًّ  ،الحسارجع البية هذا نحن استمتعنا  :باحثة نوالال
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 إا طبيعة الأس لة التي تلرحينها ليست تقليدية؛ وأ تقد أا أسسأ ما يساجهه :(عقيل)الأديب القاص 
الأس لة المألسفة اة: لماذا اتبت؟ ولماذا فعلت؟ وإلى أين تذهب؟ في إحدى المرات أا ااتب هي 

أحيانًا نكتب أمسرًا   ناهمها نحن  .كنت   أ رف سببًا أو هدفًا لكتابتي، و  أدرك لمد اتبتُ هكذا
: لماذا فعلتا هذا؟ ولهذا أنا دالمًا أ مل  مسر،  لى تاسير الأأناسنا، فتحتاجين إلى من ياسر لكا

كأا يكسا حسارًا بين طبيب ناسي ومريض يسدّ التعافي، متسالعً: من أين  رج ال هذا الكعر؟ 
أاُّ  قلٍ أنتي هذه الأفكار؟ و  أدبّ  لى ذلك من استغرابي الدالم لهذا السلسك الغريب والمُربك 

للأمراض الناسية،  و تمًا جلرفةٍ غريبة   أنساها: انت أزور صديقًا مسكينًا في مستشاى .جصراحة
ن أو سبعين مريضًا في مكااٍ واحد، فسجدتُ أحدهم مسنًّا يحيي المرضى يحيث اانسا يضمُّسا ست

 توأن .يا الله .. شروا  امًا لهل تعلم أني هنا منذ  شرين  امًا؟»ويضحكسا  ليه، فقاب لي: 
أيمكنني أا » فسألته: .«سيسمحسا لي جالمغادرة غدًا»فقاب: ، سنة وتضحك؟  شروا  !ضحكت

 شروا »ثم قلتُ:  .«الحمد لله، مدن منا الأحقُّ جالشكسى؟»فأجاج:  .«أرى زوجتك وأو دك الآا؟
 ؟ل امًا وأنا هنا، فتسألني  ن زوجتي وأو دا

يسعدني دالماً مسا دتك والسقسف إلى  .يمكنني تقديمهتكرر يا أستاذ، هذا أقل ما : باحثة نوالال
 .جانبك في أا وقت

سأهتمُّ ل وأضاف اذلك: .لأنت تبدو هادلًا وملم نًا: لقاب لي لسفلآ :(عقيل)القاص  الأديب
، ؟لاسمح لي جسؤابٍ واحدٍ: زوجتك وأو دك ينتظرونكلفقلتُ له:  .لجصحتي، وقد قمتُ بذلك جالاعل

 .لن  امًاي شر لفأجابني: 

 .الأحياا   تعرف السبب ضجع ، فيصح :باحثة نوالال

نعم، اما تعلمين، لقد طرحتا سؤاً  جشأا  ملي في الدين؛ فقد انتُ في  ::(لعقي)الأديب القاص 
 حيرةٍ  ندما قلتا لي: لماذا يسأب النا   ن زوجتي وأو دا؟

  .الله يعليك العافية طرفة طرفة :باحثة نوالال

ا، وإذا احت تا  ::(عقيل)الأديب القاص  يءٍ فأنا إلى أاّ ش أشكرك جزيل الشكر والله، أنا سعيدٌ جدًّ
 .هنا

أنك تاضّل أر  ؟يسر السبتأا نلتقي هل يمكننا  :أريد أا أستأذنك ،ا جحاجة لكطبعً  :باحثة نوالال
 ا هذه الأيار؟دالمً 
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 .جالضبط إا شاء الله .نعم .أفضل ..دوار أفضل :(عقيل)الأديب القاص 
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  2المقابلة 

 ناجينوال الباحثة  :اسم المعدة )المُستضيف(

 فهد حسين :ستضَافاسم الم

   صديق الأديب القاص عبد القادر عقيل :صلته بالكاتب

 ورقية  :المقابلة نوع

ر الكاتب امن منظمنتج القاص عبد القادر عقيل  رؤية العالم( في) عرض :الهدف

 فهد حسين

 

 

 

 .عقيل القادر عبد القاص كتابات خلال من العالم رؤية: أول

 

النشأة وأسلوب التعليم في رؤى وتصورات الناقد عبد ر يالسؤال الأول: ما مدى تأث

 القادر عقيل؟
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عقيل مثله مثل كل الكتاب في البحرين وغيرها، كانوا  رعبد القاديبدو لي أن الكاتب 

ية الإنسان عن تلك العلاقات فضلًا  ؛متعلمين ومثقفين وواعين ولديهم مواهب متعددة

ة إلى القراءات المتعددة في ثقافات الشعوب والثقافية التي يتمتع بها الكاتب، بالإضاف

 إنه بل كذلك؛ وفي الترجمة ،فيي والثقادمما أعطاه كل هذا الإبداع السر ،وحضاراتها

من الكتاب المهمين في المشهد الثقافي البحريني، كما أن بيئته الخاصة كانت  د واحداًيع

  .الإبداع ديدنهم في حياتهمثر من أخ كان كألديه محاطة بالمعرفة والثقافة والكتابة، ف

ساعدت التي عقيل  رعبد القادصف أثر المعتقدات السائدة في بيئة السؤال الثاني: 

 تكوين نمط التفكير لديهفي 

 ليس له معتقدات تختلف عن معتقدات ،ومنذ معرفتي به ،عقيل رعبد القادالكاتب 

في في الأصل والأساس هو العامل الثقا شخصيته نلكن ما كوّ  ؛الآخرين في البحرين

  .غير الثقافة أي تكوين دون النظر الى

خاصة فيما يتعلق بالقضايا  ،القادر عقيل بأدق التفاصيل السؤال الثالث: كيف يهتم عبد

 الجتماعية؟

من الطبيعي حين يكون الكاتب واعياً ومثقفاً ويملك الموهبة والمهارات والقدرات في 

 رعبد القادالمبدع  ةعالجم يةكيففي  يّ ل  إاستغراب بالنسبة فلا  ،التفكير والرؤية والطرح

بل لا يخلو أي عمل إبداعي أو ثقافي  ؛ية قضية اجتماعية أو إنسانية أو نفسيةلأعقيل 

  .أو يحمل بين طياته الفكر والثقافة ،رؤيةمن يخرج بقلمه 

 ؟إنتاجاته خلال من الحاكمة لسلطةإلى ا عقيل رعبد القاد نظرة ما: الرابع السؤال

، وأنا متأكد رعبد القادي عمل للأستاذ أللسؤال، فإنني أحيلك إلى قراءة  مع تقديري

لن تجدي أية علامة أو إشارة لهذا السؤال، فهو لم يكن ذا توجه سياسي من أنك تمامًا 

وهي  ،بالثقافة التي ينهل منها -كما أعتقد-بل هو كاتب يؤمن  ؛أو ديني أو أيديولوجي،

ية العربية الإنساني، ومن الثقافات الإنسانلوطنية المتشعبة، ومن منابع التراث الثقافة ا

والعالمية، كما أنه حين يكتب يعمل على خلق عالم جديد فني وجمالي لا يعنيه أبداً أي 
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من الكرة  انمك أيانتماءات سياسية أو دينية أو مواقف من السلطات السياسية في 

 .الأرضية

 محيطه في القائمة بالصراعات عقيل عبد القادرتأثر تصف كيف :الخامس السؤال

 العربي؟ 

 ،مل في كتاباته الإبداعية على بناء الشخصية ويتركها تصنع نفسها بنفسهاما يع دائمًا

 وتبني شخصيتها وتكوينها وفق سياقات ثقافية واجتماعية ونفسية، فهو ليس عالم  

عنيه الكتابة التوعوية أو ت، هو كاتب ومبدع لا اديني   اأو مرشدً  انفسي   ااجتماع أو باحثً 

ي تناقش الواقع في تالفنية والجمالية الو الإبداعية بل الكتابات ؛الإرشادية والتوجيهية

  .وتحولاته الإنسانحضور 

عبد إلى أي مدى يمكن أن يعكس النمط الثقافي السائد داخل مجتمع السؤال السادس: 

 ؟من وجهة نظرك عقيل على رؤيته للعالم رالقاد

ما ذكرته في الإجابات السابقة ستجدين رؤية الكاتب وفكره وثقافته أن من خلال أعتقد 

 .وتطلعه

 رعبد القادكيف تبدو أهمية الدين وأثره في المجتمع من وجهة نظر السؤال السابع: 

 ؟عقيل

هذه الأمور، ل مرشداً دينياً، ولا هو معني بمث ا أوهذا أمر لا يعنيه أبداً، فهو ليس شيخً 

الأدب والسرد خاصة، كاتب خارج هذه الدائرة تمامًا، هو كاتب مبدع وكاتب في  إنه

لأي  يسبخالقه، ول الإنسانعلاقة يرى الدين خاصًا في  أنهك، وأتصور وليس غير ذل

 .التدخل في هذه العلاقة -مهما كان-أحد 

 

 .عقيل رعبد القاد القاص من منتج النفسية الجوانب ا:ثانيً 

 ؟الأدبي منتجه خلال من ذاته عقيل رعبد القاد يصف كيف: الأول السؤال
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ينهل من مرجعيات متعددة بحسب  إنهكتابي فأي كاتب حينما يخطط لمشروع 

ن كل كاتب تجده في كتاباته بشكل إالموضوع الذي يريده، وكما يقال في العموم، 

مر، مع أن الباحث ي بهذا الأارئ أو الدارس هو المعنمباشرة أو غير مباشر، والق

البحث عن حضور الكاتب في النص، بل ما له في الدراسات الحديثة لا ينبغي 

لهذا  ؛من قضايا، وكما قال ورلان بارت )موت المؤلف( هيطرحما النص و هيعني

حينما تنكبين على دراسة  هذا عن الكاتب إذا كان مهمًا لك يأن تبحث ك  من رجىي  

  .نتاجه

ما الصفات النفسية المائزة المستوحاة من كتابات القاص عبد  :ثانيالسؤال ال

 القادر عقيل؟

عقيل من أهم الكتاب في البحرين الذين  رعبد القادالكاتب  عدّ في تقديري الناقص، أ

 تفكيك حالة الشخصية السردية نفسيًا، ويجعلها ليس علىيملكون قدرة غير طبيعية 

عطيات اجتماعية وثقافية وحياتية ونفسية، ا لمذلك وفقً و شخصية واحدة، أكثر من

في عمق هذه  نيدخلو لكنهم لا ؛فبعض الكتاب يعنيهم الجانب النفسي لشخصياتهم

عقيل، وهناك  رعبد القادالحالات وتحولاتها والمواقف التي تمر بها كما يفعل المبدع 

ذكرهما للمجال ا  يسعلالكن ؛ بحسب قراءاتي للتجربة السردية البحرينية اثنان معه

 .هنا

 

والهلوسات  ،والمخاوف ،كالتوتر)تطفو عوامل نفسية متنوعة السؤال الثالث: 

ما العوامل النفسية الطافية في  .( في كتابات الأدباء والنقادالنفسية، وأحلام اليقظة

الجلية في أعماله، من العوامل النفسية التي  وإسقاطاتهاعبد القادر عقيل  إنتاجات

 ؟اولها في هذا الصدديمكن تن

عبد نص الكاتب  كل ما يرتبط بالأبعاد النفسية التي تتصل بالشخصيات التي يحركها

، والتفصيل في هذا الأمر لها جانب من تلك الجوانب التي ذكرت   في كتاباته رالقاد
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عمل بمفرده للوقوف على أي جانب نفسي جعله الكاتب من سمات كل يتطلب قراءة 

 .تلكهذه الشخصية أو 

 

 تحياتي

 حسينفهد 
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 3المقابلة 
‌

 ناجينوال الباحثة  :اسم المعدة )الم ستضيف(

 هشام عقيل :اسم المستَضاف

 الأديب القاص عبد القادر عقيلابن  :صلته بالكاتب

 ورقية  :نوع المقابلة

تب ر الكااالقاص عبد القادر عقيل من منظ رؤى وتصورات الأديب)عرض  :الهدف

 هشام عقيل(

 

 
 القادر عقيل؟ر النشأة وأسلوب التعليم في رؤى وتصورات الناقد عبد يما مدى تأث: السؤال الأول
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ا قصصُ  سلهد دا النَّاسيّةا الّتي تددورُ حد ميعُ المشاها لم  ر بد القادجد  قيل  الاقةٌ فاي اللّاسلة، وباكلماتا  ا
ل مدا : إانَّها  الاقةٌ في مدراحا لدينا أدا ناتدراضد أداَّ لانشأتها أثدرً  .أوديبيّة-بلق -النّاسا يكساُ  د ا جاالتّالي، سد

ي ً ا لدم ا وثابتً واضحً  ها المدرحلةُ شد ا لدم يدستلع يدتغيّر أدبددا، والأك ر مان ذدلاك:  د بُدَّ مان أدا تدحمالد هدذا
ا  جا  لّها جدعد عبد القادرالعو ي الشّاصيّ الاد لدى الأسباجا الآا لد  . قيل مان حد سنا جاصدد الإجاجةا  د

لَّ مستحيعً  ا ند العوا يّةا الَّتي صيّرت هدذدا الحد لّ علمُ يقينً ، وإانَّمد  .جعد ا أدنّهُ لدم يُحد

يًّ  لدى هدذدا الأسا ا لدعلَّ التَّ ربةد النَّاسيّةد لالراوا، فاي اُلاّ قصة، هاي التَّسحّدُ ُ ضسا ا جاالأجا والأراّ، و د
لهُ ُ ضسيًّ تدقسرُ اُ  بُ أدا يداصا المُ ذاتهُ يُحاوا ، لديسد مان الم .ا  دن الُأرّ والأجلُّ قصصه: العد هما مدا الآاد

ن أشياء م سّدةٍ لدهُماس إاذا اُنّا ندتدحدّثُ  دنا والدينا جايسل ا الُأر تدكساُ فدأحيانً  .جيينا أدو فعليين، وإانَّمدا  ا
هاً  ابُ مغارةً أو اد رد ذلبً امدعد لا بكدمدا هُسد الحد لدى مالدتيو، وفاي الغدالبا يدل أ الرّاوا إليها فاي ثنا  دشد ا  د

فاي أحيااٍ أ ارى، يدكساُ الأدجُ  .ي حُضُسرا الكسارثا ومدا شاجهد ذدلاكد مان أحداثوغياجا الأجا بأا فا 
لدى الرّغما مان أنَّ إلهً  ل،  د د رسميًّ  ها بفاي لرؤى ال السا ااد ال د دُ فدرقً المً هُندا دد  .اواد ا ند ا ا مدا بيند الأجا ا مد

ا قدبلد   .الأوديبيّ والأجا الأوديبيّ -مد

ددث، و  ج الأوديبيّ دالمً لانُعحظ أداَّ الأد  لدى ندحس کارثيّ، أو وباء، أدو اجتياح، أدو حد ا مدا يدظهرُ  د
، جاكُ   فدالأجُ باسصاها الآ را  .افسضٌ تدمامً تها، مدر يَّ لاّ يُقابلهُ أجّ أوديبيّ لصالحل، وإنَّمدا الأدجُ الأوديبياّ

دا   .إسقاطات الأنا، هُسد المدقبسب مدرفسض، بديندمدا الأجُ بسصاها الأدنا، أدو أدحد

يّق ءا أتسا قيل اُنتُ دالمً  ر بد القادحيند اُنتُ أقرأُ قصصد  ب: لأيند هاي الُأر؟ل، للامد دورُهدا ضد
محدودٌ  ردجة؟لإلى ود ها الدَّ ا مداايّةٌ لأدنَّهُ  غير الآاد  .هدذا دٌ مدعدها -لرّاوا ا-أ تقدُ أدنّهد فاي بأيّار يسسف  .واحا
الأجا مداالأ يرة دُ ُ د ةً ندصيّة، إاذ حيند يدعسدُ الأج مان جدعدا غياجه، يدعسد اد  ؛الأوديبيّ -قبلد -و، ند ا

حالها فاي جميع رواياتا   .حدّثد  دن الأجا الأوديبيّ  قيل،  د يدستليعُ أدا يدتد  ر بد القادلأاَّ الرّاوا، اد
ميعُ  د يدعسدُ إا ّ إانَّهُ  الم إ جدعدد أدا يدمستد جا ذدلاك، ويدبقى هُسد وأبسه والعد  سانه، وتدمستُ أمّهُ الأوديبيّة اد

يّة بال َّالسث الأصليّو ها العدمليَّةُ  ر بد القادفاي العادةا، يدبدأ  .بأمّهو فاي وحدةٍ أدبددا  قيل قصصه وهدذا
لداً قد  لدى ندحسٍ ارت ا يّ د أُن زت سد مليّةد ذاتها  د  .ا، أدمَّا فاي بأيار يسسف الأ يرةو، فدإنَّهُ يُراينا العد

ذدا المدعنى،  د بُدّ مان أدا  عقته بسالديه- كساد لنشأتهيباهد  حياتهأدثرٌ فاعليٌّ ودالمٌ فاي  -وباالتّحديد  ا
 .وتصسّراته

تكوين ساعدت في التي عقيل  رعبد القادالسائدة في بيئة  صف أثر المعتقداتالسؤال الثاني: 
 .نمط التفكير لديه
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ا بل أقسبُ إانّهُ لدم يتغيّر أبدً  ؛ قيل عبد القادر د أ تقدُ جأاَّ تالكد المعتقدات شكّلت الظّرفد التّصسّراّ لا 
تَّى اليسر ا  جأدنَّهُ تعاملد مدعد تالكد المُعتقدات،أ تقدُ  .مُنذ اللّاسلةا حد ، باسصااهد ذدلاكد ومدا يزابُ يتعاملُ مدعدها اد

انلبا اتٍ، إاذ مدا  د يدستليعُ الدّ سب إلى  المها غدير مدقبسب، جاغضا النَّظدرا  دن البدراهينا والقياساتا 
ا المدرء يُقدّمُهد الم، ونتعلى مدعد متغيّراته، فاي تصسّرا: بديندمدا نحنُ ند  .المدنلقيّة الّتي سد دُ عيشُ العد ند ا

لدى أدا يدتدكيّفد مدعد انلبا اته ر بد القاد مُ الساقعد  د د النّصُ  . قيل يُرغا مان دواا هدذدا المبدأ لدن يُسجد
الم، فاي  الاصاميّ أبددً   قيل، هُسد جُزءٌ  ضساّ   بد القادرو ي بورُبمدا و يهو  ا أدنا أ تقدُ جاأداَّ العد

نهُ، وباالتّالي السداقاعُ  ها القُسى واقعٌ حي ما ذا ا حلسليّةٌ -ند تدتسافقُ انلبا اتهُ باهد ندحنُ أمارد حلسليّة، ولدكنهد
اصيّة ردكةد الحداثيّة، إالخ .شد قد  ،فدع يُمكنني القسب إااَّ القسميّةد، أدو ا شتراكيّةد، أدوا الإسعرد، أدو الحد

، و دقل أثَّر  ملالبهُ ت اه الحياة لدم تتغيّر مُنذُ اللّاسلة،  قيل، وإانَّمدا أ تقدُ جأداَّ   بد القادرت فاي نداسا
ها الملالب، ولديس العدكس كلّت الأرضيّة ا جتما يّةد لاتبلسرا هدذا ها المُعتقدات شد  .وهدذا

ذها المُعتقداتا لدم يدسمح أدبددً  هس اثيّ الذَّا يدرفضُ  باتدعرياها، وتدحديده، ا لاهد دد الكاتبا الحد وتدقسيمه، ولديس اد
لدى  المه المُعتقد ها المُعتقداتُ دد يلةٌ  د الم، وهدذا اتا مان أجلا الذّات، أو سمساّهدا، وإانّمدا لأنَّهُ هُسد العد

لدى الإطعق، تمامً  ا  د ا، لدن تدبقى أيّةُ أهميّةٍ لدهد بقايا حالدما يدكارُ باهد  .تدحت الأرض تالديناصسراا اد

خاصة فيما يتعلق بالقضايا  ،لتفاصيلالقادر عقيل بأدق ا كيف يهتم عبدالسؤال الثالث: 
 الجتماعية؟

دُ  اتبٍ جاد، ند ا ياة ا جتما يّة، وا قتصاديّة،  قيل مُهتمًّ  ر بد القادكدكُلاّ اد ا جاأدقا تااصيل الحد
لميّة، إلخ ها التّااصيلد تُ  ؛والسّياسيّة، والمُن زات العا ستقبدل لدكنني أدقسبُ ثانيةً، أدو جاالأحرى أتكهّن، إااَّ هدذا

حقالقد وفدردضيات ت اد يءٌ،  د أدرا مدا  .كدانلبا اتٍ نداسيّة، ولديسد  ر بد القادسميه، فاي نداسا أثدمّةد شد
لميّةا، ومدد -اناسيًّ - قيل يدستلديعُ أدا يدقيسد  حة الادردضيّاتا العا ى قُسّة الأحداث ا جتما يّة مددى صا

إشارات، أدو م .اُ مسمً  ا تدعمدلُ اد ددثا فاي تااصيلهإانَّهد الأديب، فاي  .ؤشّرات، وتدستليعُ أدا تدشعرد جاالحد
هدا تتقادرُ التّااصيل،  د أظنُّ أداَّ الأدجاءد يدبح ساد قدبلد أدا تأتيهم  ددث، وبدعدد ل الحد تدصسّرا، يلتدقطُ لشعسرد

ها ا لدى فد هدذا عُسر ذاتها لقُدرةُ  د بيلا الم-إاا قُلنا لدهُ  .هما الشُّ لدى سد ذدا  - اب د إااَّ تدعريفد ال اذبيّةد هُسد اد
لدى هدذدا التّعريفا أدا يُسافاقد  دُ أداَّ  د ن ا ذدا، سد أدنا  د أدتحدّثُ  دن لأهسالهال، وإانَّمدا  .انلبا اته النّاسيّة واد

ساّ الحاراّ  ، دنا ا نلبا ات سب ال د ندا حد انلبا ا لمُ  اد الأ صاج  أاّ  -جاالضّبط-أوا البارد، إاذ ندحنُ  د نعد
 .ا جاأدنَّنا نشعرُ جاالبدردهاي الدتي تداعّلت حيند شعرنا جاالبدرد، غيرد أدنَّنا مؤمانساد تمامً 

 ؟إنتاجاته خلال من الحاكمة لسلطةإلى ا عقيل رعبد القاد نظرة ماالسؤال الرابع: 
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لدى الأقل، يدرفضُ أدا يدقعد تدح  بد القادرتقدّرد أداَّ  للةا الأوديبيّةا ُ مسمً  قيل، فاي قصصها  د ا، تد السُّ
مدا يُقاب المب لديسد لأدنَّهُ ااتبٌ حداثيّ اد نُ جااردانيتها أمارد اُلاّ العد وإانَّمدا لأدنَّهُ  د  و؛كاتبٌ حداثيٌّ يُؤما

فد لساا التسسيروinterpellationيدستليعُ أدا يدُ لد فاي  دمليّةا التَّذويت ب صد مدا ود  وباالتّالي ماند  .، اد
لدى الرُّغما مان أدنَّندا ندرى لمسقاً  المُستحيلا أدا ندرى لنظرةًل ت اهد  ا،  د ال مان اُلاّ سُللةٍ ممكنة: سللةٍ جاعيناهد

قّهُ، وأ لسا . قيل مدينةٌ فاضلة عبد القادرلديسد لا  قسبا المسيح بن مدريم لأ لسا للها حد قَّهُل  اد لالقيصر حد
حٌ مد دعً  .ا، وإانَّمدا هُسد مدسقع انعزاليّ و تمرديًّ ا، أد ا ثسريًّ هدذدا لديسد مسقاً  -  فاي بمساء البدلسراتو، هدذدا واضا

ا اُلّيًّ  نهد تَّى نابد ااايته، وهدردج ما اعً حيند انعزدبد الرّاوا جاالأحداث السّياسيّة حد  مرّةً ا فاي ال دار و ادد طا
 .ثانية

يّدً  لديندا أدا نُاكّرد جد ا حيند ندقرأ:  صسصً  ،و...سّتة فاي برؤى ال الس  لى  رشا فاي مدغزى الرّؤى ال د
من  .ببكل المدا جاهلة، ضالة، فاسقة، الها مدا الاسة والشقسة والنذالة، الها سالرة نحس الهعك

هدا.هذه المدا ستارج البشارة الغدريبُ فاي الأمر  .أكسا أنا البشارة؟وو   مد يدقسبُ الرّاوا: ببلا  .وو وبدعدد
رفيًّ  ؛هُ يدقسبُ إنَّهُ البشارةهُسد أدنَّ  ا حد لامةد الإن يلل، وهايد ولدكن  دن أيّةا جاشارةٍ ندتحدّث؟ إنَّهد ا تُلاباقُ اد

ا الَّذا جدشّرد جاها حسنً  .تدعريبُ الكلمة الإغريقيّة لإياان يليسال، الّتي تدعني البشارة لسقا، ويُسحنا، ا، مد
ولدكن التّبشيرد هُندا يداتلفُ فاي معناه،  ؛قدورا المُالّصومرقس، ومدتَّى، وبلر ، وبسلص؟ جدشّروا جا 

سدٍ إلى آ ر ببا يُبشّرُ  ،إانَّهُ يُشيرُ إالى فاكرةٍ إسينيّة، وغنسصيّة، قدديمة: تناسخُ المُبشّر مان جد ذدا السَّ لاهد
لدى ندحسٍ محض- ولدكنه ؛البّشير كسا نَّه فاي جسدها الحاليّ لدن يأه، أا الرّاوا باناسها وهُسد فاي مدست  - د

دهُ يدقسب: للقد حاا الآا وقت مستي ، وبعدها يقسبُ: ببها أنا، صاحب العصر، لهُسد البدشير، فدن ا
العقل الأوب، النسر الشعشعاني، منبع الحلم، جحر العلم، اساب الصبح المنير، الألف والياء، الأوب 

ااد الكدلمة، والكلمةُ  ةنا ذدلاكد بنقدارد  اإاذ .ا إلى الحياةوووالآ ر، البداية والنهاية، آت سريعً  لفاي البدءا اد
ند اللهل فاي بإن يل يسحناو،  بب، الرّؤى هاي ستةٌ فدقدط،  ؛فاي فدهم هدذدا النّص ئلدن ندالف ا ذدا السَّ لاهد

صيّة، أد  اجعةُ هاي مُ رّدُ ود دً أا والرّؤيةُ السَّ سد يكسا جد  .المبشّرينرُ ا آ ر، وهُسد آ ا نَّهُ فاي السّاجعة سد

ندد الااراباي، وغالبً  دُ أصلد التَّاريقا بيند المدينةا الضّالة، والااسقة، وال اهلة، والااضلة  ا دُ ند ا  ا مدا ند ا
ند هدذدا التدقليد- يند يدنتظرُ النّاُ  المالاّ انتظارً  - ا هُم يعتزلساد السّياسة، صد فدإانَّ ا للمالّص، وحا

تَّى يأتي المُالاّ  ا حد  .اأ تقد جاأداَّ هدذدا يُلاّصُ نظرتهُ ت اه السّللاتا  مسمً  .صويت اهلسنهد

 عقيل بالصراعات القائمة في محيطه العربي؟ رعبد القادالسؤال الخامس: كيف تصف تأثر 
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بيّ، م لمدا  ايشد النَّكسة ر بد القادكدكُلاّ جيلها فاي السّتينيّات،  ايشد  دّ القدسميّ العدرد مدا  . قيل المد اد
هدا وأُ أدنّهُ  الميّة، جاصعسدا طنيّ العدربيّة والعد ردكةد التَّحرّرا السد ا  اصرد حد أحداثٍ  هل لدكن ؛فسلاهد  ايشها اد

ليكد أ لدى الإطعق،  د بيّ هُسد هذيانهُ  ارجةٍ  دنه؟  د ذيااد العدرد ا تدقرأ بكدف مدريمو لاترى أداَّ الهد
بيَّ لهدل أدنا  روبيٌّ جامدا فيها الكااية لا  .الشّاصيّ  ؤابُ الااعليّ ةُ واقعً تدكسا القدسميّةُ العدرد ا؟ل، ذدلاكد هُسد السَّ
لديندا أد  .وراءد الرّواية عد  ّ  د بيّةو فدإااَّ  جامظاهارا   ندنادا قيقةُ بالهدزيمةُ العدرد النّص الاصاميّ، حيند تدظهرُ الحد

ا يدعني ل ني انقشاعد الهذياا، أو جلعا الاصار، وإنَّمد فُ الأفعى  .ال فصاميًّ تحسًّ  هدذدا  د يعا يند تدكتشا حد
هدا القديمد يدتساقط،  لُ لفأداَّ جلدد ا اكتشات حقيقةً تُبلا ذدا   يدعني أدنَّهد يد تدتدحسّبُ هد

ال، وإانَّمدا ها أوهامدهد
بيّة ذدا هُسد لودهمُل القدسميّةا العدرد  .وتدتد دّد، واد

 رعبد القادمجتمع  داخلالثقافي السائد السؤال السادس: إلى أي مدى يمكن أن يعكس النمط 
 عقيل على رويته للعالم من جهة نظرك؟

رؤيتها لالعالم، وذدلاكد لاسببٍ جسيط: لدم يدلعب  فيفاي البحرين قدد أثَّرد   د أ تقادُ جاأداَّ النَّمدط ال َّقافيّ السّالدد 
قيقيّ  د  .هدذدا النّمط ال َّقافيّ أاَّ دورٍ فاي نشأتها و د طاسلته أتذاّرُ أداَّ للالبحرل و لللنّالةال أاَّ دورٍ حد

 سهمت فاي تشكيل رؤيته، ولدم تنتما أى قدد تأثرد جامنتسجاتٍ ثقافيّةٍ أ ر ل .فاي رواياته،  لدى سبيلا الم اب
انت هامشيّة، أو مهمّشة ؛إلى النّمط ال َّقافيّ السّالد فاي البحرين ا  دنا فمدن  د يدعرفُ شي ً  .بل اد

الشاهنامةو، والزّرادشتيّة، والمانسيّة، والصّسفيّة، والغدنسصيّة، والمسيحيّة، والإسما يليّة، وأد ني ب
ا معظم النّقاد الأدبيّيند فاي مدعرفةً حقَّةً  نهُ رواياتهُ، لاذدا يُسمّيهد ا تدتدحدّثُ  د ا الذا ا، لدن يدعرفُ مد باهد

 .البحرينا والاليي لرواياتٍ   البيّةل

 عقيل؟ رعبد القادلسابع: كيف تبدو أهمية الدين وأثره في المجتمع من وجهة نظر السؤال ا

لانُمسك  .است ناءباع رواياته  ل ميعدّيند هُسد المحسرُ الأساسيّ فاي القدسب إذا قلتُ إااَّ ال لدن أجالغد 
ناويند جدعضٍ   .مان رواياته، ووحدهدا ستشي جامدى أهميّةا الدّين  د

غيرد  .العُنساا جأكملها يُذاّرندا برؤى يسحنا  رش قدامه جحر زجاج شبه البلسروبرؤى ال الس  لى 
راجنأ نسخ، أدا لقاءا النّبي أ  أداَّ الكاتاج جأكملها يُذاّرانا جاسارا  دّ النّبي نسحو بنسح، وإ عمه جاالاد  .سخ بجد

رفيّةٍ لالعدقد الّذا أبرمه الشّيلااُ مدعد الضّ  ا ندلتقي جمحاكاةٍ حد بيّ كدمد  .حاك العدرد

 .الرّوايةُ تدبدأُ جاالإشارةا إالى النّبي يسسف وإ سانه -بأيار يسسف الأ يرةو 

 .العُنساا هُسد اقتباٌ  مان تنبؤ المسيح بن مريم فاي التّقليدا المسيحيّ  -الليلو بيسر آتٍ اسارق في 
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فاي القصةا  .اءا الأ ير لالمسيحيُذاّرُندا جاالعش 12المالدة والرّقم  -ا  لى مالدتيو ثنا  شرد ذلبً اب
سفيّة، وألساا تالك المراتب دُ إشاراتٍ واضحةٍ للمراتب الصَّ ا أداَّ  .الأولى ند ا مد  الإشاراتا إالى اللّسفاا، اد

 .واضحةنراها  وأهل الكدهف، والقيامة

 .المسيح فاي إشارتها لامريم العذراء أُراّ  العُنساا واضحٌ  -مدريمو  بكدفّ 

ا يدتع المد ي دُ أداَّ أثدرد الدّينا  د يدتغيّرُ أدبددً حد  .امّقُ النّاقد فاي اُلاّ رواية، سد

 .هشام عقيل
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Abstract 

 

 

Abstract 
This study explores the concept of the marvellous narrative discourse through the 

literary works of the Bahraini short story writer Abdul Qader Aqeel, from both 

theoretical and applied perspectives. The theoretical dimension investigates the 

meaning and implications of the marvellous in modern literary criticism, while also 

referring to its presence and significance in the history of classical Arabic literature. 

The study further outlines the features of the rootedness of the marvellous in Gulf 

literature and its development into its current form. 

The applied section analyzes the marvellous narrative discourse in the works of 

Abdul Qader Aqeel by employing the semiotic method, particularly Greimas’s Semiotic 

Square, aiming to identify the components, domains, and mechanisms of marvellous 

narration. 

The study is structured as follows: an introduction, a preface, three main chapters, 

a conclusion, and appendices. In the preface, the study defines the concept of the 

marvellous, the critical dimensions of the term in contemporary literary theory, its 

conditions, and the linguistic and technical definitions of the novel. It also highlights 

the core elements contributing to the construction of the marvellous and its discourse. 

Chapter One is dedicated to examining the Gulf marvellous, discussing its main 

features and the concepts surrounding it, such as folk tales, popular imagination, the 

miracles of saints, and myth. The second part of this chapter introduces the author Abdul 

Qader Aqeel and provides a brief overview of the texts under investigation. 

Chapter Two investigates the semiotics of the marvellous in Aqeel’s works 

through a semiotic reading of selected texts, employing Greimas’s Semiotic Square to 

uncover key semiotic dimensions within the marvellous narrative discourse. 

Chapter Three consists of two sections. The first examines the main features of 

marvellous narrative discourse in Aqeel’s works, focusing on aspects such as 

marvellous space, characters, and focalization. The second section discusses the 

author’s worldview as revealed through his narrative texts. 

The key findings of the study include: 

1. The articulation of marvellous narrative discourse and the identification of its 

central features in Gulf literature. 

2. The successful application of Greimasian semiotics as an effective method for 

analyzing the characteristics of marvellous narration. 

3. The extraction of significant intellectual and cultural insights from Aqeel’s 

marvellous narrative discourse and his worldview, which offer critical 

reflections on issues surrounding contemporary human experience.
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